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Editorische Anmerkung:

Wegen der besseren Lesbarkeit habe ich de Notenbeispiele in der vorliegenden Fasaung aus
dem Neudruck vonWalter Niemann (Leipzig, C.F. Kahnt, 1906 entnommen. — Ein Reprint
des Versuchs ... ist erschienen im Béarenreiter Verlag, Kassl (1994, hrsg. vonWolfgang

Horn.
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<*1> Vorrede.

[..]

<1> Einleitung [§ 1-44]

8. 1.Die Orgel, der Flligel, das Fortepiano und @s Clavicord sind de gebréuchli chsten

Clavierinstrumente zum Accompagnement.

§.2...]

8. 3.Die Orgdl ist bey Kirchensadhen, wegen der Fugen, starken Chore, und Ulerhaupt der Bindurg
wegen urentbehrlich. Sie beférdert die Pracht underhdt die Ordnurg.

8. 4.50 bald aber in der Kirche Redtative und Arien, besonders lche, wo die Mittelstimmen der
Singstimme, durch ein <2>simpel Accompagnement, all e Freyheit zum Veradndern lassen, mit
vorkommen, so muf3ein Flugel dabey seyn. Man hdret leyder mehr als zu oft, wie kahl in desem
Falle die Ausfuhrung ohre Begleitung des Fllgel s ausfallt.

8. 5.Dieses letztere Instrument ist ausserdem beym Theder undin der Cammer wegen solcher

Arien undReatative unentbehrlich.

8. 6.Das Fortepiano und @s Clavicord urterstiitzen am besten eine Ausfiihrung, wo de grosten
Feinigkeiten des Geschmadks vorkommen. Nur wollen gewisse Sanger lieber mit dem Clavicord

oder FlUgel, als mit jenem Instrumente, accompagnirt seyn.

8. 7.Man kan also ohre Begleitung eines Clavierinstruments kein Stiick gut auff iihren. Auch bey
den stérksten Musiken, in Opern, so gar unter freyem Himmel, wo man gewif3 glauben solte, nicht
das geringste vom Fllgel zu héren, vermifdt man ihn, wenn er wegbleibt. Hort man in der Hohe zu,
so kan man jeden Ton desselben deutlich vernehmen. Ich spredhe aus der Erfahrung undjedermann

kann es versuchen.
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8. 8.Einige lassen sich baim Solo mitder Bratsche oder gar mit der Violine ohre Clavier begleiten.
Wenn deses aus Noth, wegen Mangel an guten Clavieristen, geschiehet, so mu3mn sie
entschuldigen; sonst aber gehen dey dieser Art von Ausfiihrung viele Ungleichheiten vor. Aus dem
Solo wird ein Duett, wenn der Bal3 gut geabeitet ist; ist es shledt, wie nichtern Klingt er ohne
Harmonie! Ein gewisser Meister in Italien hatte dahero nicht Ursadhe, diese Art der Begleitung zu
erfinden. Was konren nicht fir Fehler entstehen, wenn de Stimmen einander Ubersteigen! oder will
man etwa, dieses zu verhiiten, den Gesang verstimmeln? Beyde Stimmen halten sich ndher bey
einander auf, als der Komponist wolte. Und de voll stimmigen Griffe, welchein <3> der
Hauptstimme zuweil en vorkommen, wie jung klingen sie, wenn sie nicht ein tiefer Bal3 urterstitzt?
Alle Schonleiten, de durch de Harmonie herausgebradt werden, gehen verloren; ein grosser

Verlust ist bey affedudsen Stucken.

8. 9.Das voll kommenste Accompagnement beym Solo, dawider niemand etwas einwenden kan, ist

e n Clavierinstrument nebst Violoncdl.

8. 10.Wir sehen also, dal3 wir heut zu Tage wegen de Genera bal3spieler edler sind, als vor dem.
Nichts, als die Feinigkeiten der jetzigen Musik, sind hieran Schuld. Man ist nicht mehr zufrieden,
einen Accompagnisten zu haben, der als ein wahrer musicdi scher Pedant welter nichts as Ziffern
gesehen undgespielet hat; der die dazu gehérigen Regeln auswendig weil3 undsie bloR mecdhanisch
austibt. Man verlangt etwas mehrers.

§. 11.[..]

8. 12.Damit man sich zur Erlernung des General basses hinlangli ch geschickt made, so ist néthig,

dal3 man vorher eine geraume Zeit gute Handsacdhen spielt.

8. 13.Gute Handsadhen nenneich die, waorinenn eine gute Melodie undreine Harmonie stedkt,
undwobey hede Hand hinlanglich gelibt wird.

8. 14.Das Gehtr gewohrt sich durch diese Beschéftigung bey Zeiten an einen guten Gesang, auf
welchen, wie wir in der Folge bemerken werden, beym Accompagnement hauptsadli ch mit
gesehen wird.
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<4> §. 15.Man bekommt einen empfindbaren Begriff von allerhand Tadarten undZeitmasse, samt
ihren Figuren; eine sehr nutzbare Bekanntschaft mit den meisten Aufgaben des Generalbasses; eine
Fertigkeit in den Fingern undLeichtigkeit vom Blatte zu spielen; folglich werden duch dese
Handsadhen zugleich Augen, Ohren undFinger gelibt.

8. 16.Dasfleifl3ige Anhdren guter Musiken, wobey man auf gute Begleiter genau Achtung gebt, ist
besonders anzurathen; das Ohr wird dadurch gebil det, undzur Aufmerksamkeit gewohrt.

8. 17.Diese genaue Aufmerksamkeit |83t keine Schénheit in der Musik ohre Rihrung vorbey. Man
empfindet sogleich, wie én Musicus auf den andern genau hdret, undseinen Vortrag darnac
einrichtet, damit sie vereint den gesuchten Endzwedk erreichen. Dieses Lauschen ist Gberhaupt bey
der Musik undalso auch beym Accompagnement, ohrgeaditet der besten Beziff erung,
unentbehrlich.

8. 18.Der heutige Geschmadk hat einen ganz andern Gebrauch der Harmonie, als vordem,
eingefuhret. Unsre Melodien, Manieren und e Vortrag erfordern dahero eine andere Harmonie, als
die gewdOhnliche. Diese Harmonieist bald schwad, bald stark, folglich sind de Pflichten eines
Begleiters heut zu Tage von einem weit grossen Umfange, als enemals, und de bekannten Regeln
des Generalbasses woll en nicht mehr zureichen, undleiden auch oft eine Abanderung.

8. 19.Ein Accompagnist muf3aso jedem Stiicke, welches er begleitet, mit dem rechten Vortrag die
ihm zukommende Harmonie, undzwar in der gehdrigen Starke und Welte gleichsam anpassen. Er
muf3 herinnen dem Componisten auf das genaueste zu folgen suchen, undzu dem Ende bestandig
auf die <5> Ripienstimmen mit gut Achtung geben. Ist aber keine Harmonie in Mittelstimmen
ausgesetzt, z.E. beym Solo, oder Trio, so wird die Begleitung ganz allein nach dem Affede des
Stiickes und dcem Vortrag der Mitmusicirenden eingerichtet, damit die Absichten des Componisten
und cer Ausfuhrer befordert werden.

8. 20.Auch hier ist das Vorhersehen auf die Folge ébenso nithig, als beym Notenlesen Glkerhaupt.

]
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<185> [25.] XXV . Capitel. Von den Vorschlagen [§ 1-19]

§. 1.[..]

8. 2.Die Vorschldge kann man bey der Begleitung nur sehr selten tibergehen; sie haben
mehrenthell s einen grossen Anthell daran. Sie kommen am 6ftersten in Stiicken var, wo der
Geschmadk herrschet, aweil sie ene der vornehmsten Zierden desselben sind. Diese Stiicke
erfordern ein feines Accompagnement, welches die darinnen varkommendne Schonreiten, an statt

sie zu verdunkeln, ocer gar zu verderben, vielmehr auf all e mogli che Art erheben mul3.

8. 3.Die Vorschlgge haten de Harmonie auf, welche der Grundnde agentlich zukommt Esist
bekannt, dal3 rach den Regeln des guten Vortrages der Vorschlag stark, und dr Abzug schwach
ausgefuhret werden. [...]

]

<242>[29] XX1X. Capitel. Vom Vortrage. [§ 1-26]

§. 1.[..]

8. 2.Je wenigerstimmig ein Stick ist, je feiner mul? de Begleitung dabey deyn. Ein Solo, oder eine
Soloarie giebet also de beste Gelegenheit, einen Accompagnisten zu beurtehilen. Hier mul3man de
meiste Vorsicht anawenden, damit die Absichten der Hauptstimme gemel nschaftli ch erreichet
werden. Ich weil3 ncht, ob cem Begleiter alsdenn nicht noch mehr Ehre gebltre, als dem, der
begleitet wird. Dieser letztere kan viell eicht lange Zeit <243>zugebradt haben, um sein Stiick,
welches er nac jetziger Mode selbst verfertiget haben muf3, gut heraus zu bringen [...]. Der
Accompagnist hingegen hat manchmal kaum so viele Zeit, dasihm vorgelegte Stiick nur fllchtig
anzusehen, undmufl3 cemohngeaditet aus dem Stegreife dl e die Schonleiten urterstiitzen und
befordern helfen, welche mit so vieler Miihe und Zeit ausgudiret sind.[.. ]

8. 3.Die Schonleit eines guten Accompagnement bestehet nicht in vielen burten Figuren und

einem starken Gerausche, welches man ohre Vorschrift erfindet. Hierdurch kan der Hauptstimme
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leicht Tort geschehen; man benimmt ihr die Freyheit al erley Veranderungen bey dem Wiederholen,

undauch ausserdem anzubringen. [..]

[..]

<268>[32] XXX I . Capitel. Von gewissen Zierlichkeiten des Accompagnements
[8§ 1-12]

8. 1.Wir erinnern hier nochmahls, dal3 de Zierlichkeit des Accompagnements nicht in burten
Figuren undManieren, welche man zur Unzeit erfindet, undwordurch einige sogar den Gesang der

Grundnden verstellen, bestehen mis<e. [.. ]

8. 2.[..]

<269>8. 3.Der gewohrlichste Ausdruck, wodurch man einen guten Accompagnisten kennbar
madhet, pfleget dieser zu seyn: er acaompagniret mit Discretion. Dieses Lobist von weitl &uftiger
Bedeutung, undman will damit so viel sagen: Der Begleiter weild gut zu urterscheiden, und
hiernach seine Einrichtungen zu madien, nachdem der Inhalt eines Stiickes, desen
Vollstimmigkeit, die Mitgehtifen in der Ausfiihrung, besonders der Ausfuhrer der Hauptstimme,
die Instrumente oder Singstimmen, der Ort, die Zuhdrer u.s.w. beschaffen sind. Er suchet mit der
grossesten Bescheidenheit denenjenigen, die & begleitet, ohrgeadit er sie zuweil en mit seinen
Kréften Ubersiehet, die ewlinschte Ehre mit zu erwerben. Diese Bescheidenheit zeiget er besonders
gegen Personen, de nicht vom Metier sind. Er |8s<t diese letztern lieber hervorragen, asdal3 er sie
verdunkeln solte. Ueberdem schléget er in de Absichten des Verfassers und der Ausfiihrer eines
Stiickes jederzeit ein; er suchet diese Absichten zu beférdern undzu urterstiitzen; er ergreifet ale
mogli chen Schonheiten der Vortrages und cer Begleitung Uberhaupt, so bald es der Inhalt eines
Stiickes fordert; er wendet aber auch bey dem Gebrauche dieser Schonheiten zugleich de néthige
Behutsamkeit an, damit er niemanden einschrénke; zu dem Ende bringet er seine Kinste nicht alle
Augenblicke, sondern sparsam und nu asdenn an, wenn sie die gute Ausnahme befordern. [...]

8. 4...]
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<270>8. 5.Mit Discretion accompagniren heisset auch gewissen Freyheiten, welche sich de
Ausfuhrer der Hauptstimme zuweil en herausnehmen, nadchgeben. Diese letztern pflegen alsdenn bey
der Auszierung oder Veranderung des Gesanges, ohre dal3 es eigentlich seyn solte, von der
Vorschrift in etwas abzugehen. Dem versténdigsten Ausfihrer der Hauptstimme kan deses
begegnen, wenn er weil3, dal3 er einen tichtigen Accompagnisten hat, undsich folglich mit aler
mogli chen Freyheit dem Affede liberldst. Diese Freyheiten missen nicht aus einer Unwissenheit,
sondern aus einer vernurftigen Souveranitét herriihren, und letreffen nur gewisse Kleinigkeiten,

welche eénem erfahrnen Accomompagnisten nichts, as ein wenig Aufmerksamkeit kosten. [...]

]

<313>[38] XXXV III . Capitel. Vom Readtativ. [§ 1-9]

8. 1.Die Redtative waren vor nicht gar langer Zeit von lauter Verwedselungen der Harmonie, der
Auflésung und der Klanggeschledhter gleichsam voll gepfropfet. Man suchte, ohre mehrentheil s die
geringste Ursache zu haben, in desen harmonischen Seltenheiten eine besondere Schonreit, und
man hielte die nattrlichen Abwedselungen der Harmonie fir zu platt zum Reatativ. Dank sey es
dem vernurftigen Geschmadke, vermoge dessen man heut zu Tage nur sehr selten, undmit
zureichendem Grunce in den Reatativen harmonische Sonderheiten anbringet. [.. ]

]

<315>8. 4.Die Geschwindigkeit und Langsamkeit des Harpeggio bey der Begleitung hénget von
der Zeitmaasse und dem Inhalte des Redtatives ab. Je langsamer und aff edudser das letztereist,
desto langsamer harpeggert man. Die Reatative mit aushaltenden Instrumenten vertragen das
Harpeggio besonders wohl. So bald aber die Begleitung, statt der der Aushaltungen, kurze und
abgestossene Noten krieget, sogleich schlagt auch der Clavierist die Harmonien, ohre Harpeggio,
kurz undtrotzig mit vollen Handen an [.. ]

<316>8. 5.Bel einem Readtative mit aushatenden begleitenden Instrumenten bleibet man auf der
Orgel blos mit der Grundnde im Pedale liegen, indem man de Harmonie bald nach dem Anschlage
mit den Handen aufhebet. Die Orgeln sind selten rein gestimmet, undfolglich wirde die Harmonie
zu den erwehnten Readtativen, welche oft chromatisch ist, sehr widrig klingen, undsich mit der
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Begleitung der tbrigen Instrumente gar nicht vertragen. Man hat oft zu thun,ein Orchester, welches
nicht das shledhtesteist, in desem Fall e reinklingend zu macden. Das Harpeggi o falt Gberhaupt
auf dem Pfeifwerke weg. Ausser der gebrochnen Harmonie brauchet man auch auf den Ghrigen

Clavierinstrumenten zu der Begleitung der Redtative keine andere Manier und Zierli chkeit.

§.6.[..]

<317>8. 7.Wenn e Sanger nicht recht tonfesteist, so thut man besser, dal3 man de Harmonie
zugleich einigemal hintereinander anschléget, als wenn man einzelne Intervall en angiebet. Bey
Redtativen kommt es hauptsadlich auf die Richtigkeit der Harmonie an, undman muf3 richt
alezeit fordern, dal3 der Sanger, zuumal bey gleichgultigen Stell en, just die vorgeschriebenen

Noten, und keine anderen singen soll. Esist genug, wenner in der gehérigen Harmonie dedamirt.

]

[..]

<325> [41] XXXX |. Capitel. Von der freyen Fantasie. [§ 1-14]

8. 1.Eine Fantasie nennet man frey, wenn sie keine dgemessene Tadeintheil ung enthélt, undin
mehrere Tonarten ausweichet, al's bey andern Sticken zu geschehen pfleget, welche nadh einer

Tadeintheilung gesetzet sind, oder aus dem Stegreif erfunden werden.

8. 2.[..]

<326>8. 3.Eine freye Fantasie bestehet aus abwedselnden harmonischen Sétzen, welchein
allerhand Figuren undZergli ederungen ausgefthret werden kénren. Man mul3 herbey eine Tonart
festsetzen, mit welcher man anfénget undendiget. Ohngeadtet in solchen Fantasien keine
Tadeintheil ung Statt findet, so verlanget dennach das Ohr, wie wir weiter unten héren werden, ein
gewisses VerhdltniRin der Abwedhselung und Dauer der Harmonien urter sich, und @s Auge en
Verhdtni3in der Geltung der Noten, damit man seine Gedanken aufschrieben konre. Es pfleget
alsdenn gemeiniglich der Viervierthelltad diesen Fantasien vorgesetzet zu werden, undman

erkennet die Beschaffenheit der Zeitmaasse aus den im Anfang dartiber geschriebenen Wortern.
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Wir sind kereits aus dem ersten Theil e dieses Versuchs, in dem letzten Hauptstticke desslben, von

der guten Wirkung der Fantasien belehret worden, wohin ich meine Leser verweise.

Der Fligel und de Orgel erfordern bey einer Fantasie éne besondere Vorsicht; jener, damit man
nicht leicht in einerley Farbe spiele, diese, damit man gut undfleif3ig binde, undsich in den
chromatischen Sétzen méaldige; wenigstens mufZ man dese letzteren nicht wohl kettenweise
vorbringen, weil die Orgeln <327>selten gut temperirt sind. Das Clavicord und as Fortepiano sind
zu urserer Fantasie die bequemsten Instrumente. Beyde kénren undmissen rein gestimmt seyn.
Das ungedampfte Register des Fortepiano ist das angenehmste, und,wenn man de néthige

Behutsamkeit waegen des Nadhkli ngens anzuwenden weil3, dbs reizendste zum Fantasiren.

8. 5.Es giebt Gelegenheiten, wo ein Accompagnist nothwendig von der Auff tihrung eines Stiickes
etwas aus dem Kopfe spielen muf3.Bey dieser Art von der freyen Fantasie, well sie dsein Vorspiel
angesehen wird, welches die Zuhdrer zu dem Inhalt des aufzufihrenden Stiickes vorbereiten soll, ist
man schonmehr eingeschrankt, als bey einer Fantasie, wo man, ohre weitere Absicht, blos die
Geschicklichkeit eines Klavierspielers zu hdren verlanget. Die Einrichtung von jener wird durch de
Beschaff enheit des aufzuftihrenden Stiickes bestimmt. Der Inhalt oder Affed dieses letztern muf3
der Stoff des Vorspielers syn: bey einer Fantasie hingegen, ohre weitere Absicht, hat der
Clavierist alle mogli che Freyheit.

8. 6.Wennman nicht viele Zeit hat, seine Klinste im Vorspielen zu zeigen, so darf man sich nicht
zu weit in andere Tonarten versteigen, weil man bald wieder aufhéren muf3, und énnach im
Spielen die Haupttonart im Anfange nicht zu bald verlassen, undam Ende nicht zu spét wieder
ergreifen darf. Im Anfange muf3 de Haupttonart eine ganze Well e herrschen, damit man gewifl3
hore, woraus gespielet wird: man muf3sich aber auch var dem Schlusse wider lange darinnen
aufhalten, damit die Zuhdrer zu dem Ende der Fantasie vorbereitet werden, und dle Haupttonart
zuletzt dem Gedadtnisse e@ngepraget werde.

[..]

<336>8. 12.Das Schore der Mannigfalti gkeit empfindet man auch bey der Fantasie. Bey der
letztern missen al erhand Figuren, undalle Arten des guten Vortrages vorkommen. Lauter
Laufwerk, nichts als ausgehaltene, oder gebrochene voll stimmige Griffe emtden das Ohr. Die
Leidenschaften werden dadurch weder erregt, noch gestill et, wozu dach eigentlich eine Fantasie
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vorzigli ch solte gebrauchet werden. Durch de Brecdhungen darf man nicht zu hutig, noch zu
ungleich [Notenbeispiel] (a) voneiner Harmonie zur andern schreiten.

(a) falfch. qut.

Blos bey chromatischen Géngen leidet diese Vorschrift zuwell en mit guter Wirkung einige
Ausnahme. Man mul3 richt besténdig in einerley Farbe die Harmonie brechen. Ausserdem kann
man zuweil en mit beyden Handen aus der Tiefein de Hohe gehen; man kann deses auch blos mit
der vollen linken Hand thun,indem man derediteinihrer Lage 18/%. Diese Art des Vortragesist
auf den Flugeln gut, es entstehet daraus eine angenehme Abwedselung eines gekuinstelten Forte
unbPiano. Wer die Geschicklichkeit besitzet, thut wohl, wenn er nicht bestandig gar zu natirliche
Harmonien brauchet, sondern das Ohr zuweil en betriiget: wo aber die Kréfte nicht so weit
hinreichen, so mu3 eine verschiedene und gute Ausfiihrung in al erhand Figuren dejenige
Harmonie angenehm maden, welche <337>durch einen platten Anschlag desselben einféltig
klinget. In der linken Hand kdnren die meisten Disonanzen ebenfall s verdoppelt werden. Die
dadurch entstehende Octaven vertréget das Ohr bey dieser starken Harmonie: die Quinten hingegen
sind zu vermeiden. Die Quarte, wenn sie bey der Quinte undNoneist, und de Nonen Uberhaupt

verdoppelt man nicht.

8. 13.Alle Accorde kdnren auf vielerley Art gebrochen, undin geschwinden undlangsamen
Figuren ausgedrucket werden. Die Brechungen eines Accordes, wobey sowohl dessen Haupt= ds
auch gewisse Nebenintervall en wiederholet werden [Notenbeispiel] (a) [alle Notenbeispiele auf der

nachsten Seite], sind kesonders angenehm, well sie mehr Veranderungen hervorbringen, als ein
simples Harpeggio, wobey man blos die Stimmen so, wie siein dre Handen liegen, nach und rach
anschléget. Bey all en gebrochenen Dreyklangen undAufgaben, welche sich auf einen Dreyklang
zurlck fuhren lassen, kann man aus Zierli chkeit vor jedem Intervall e die grosse [Notenbeispiel] (b)

oder kleine Unterseaunde () mit berihren, ohre sie nachher liegen zu lassen. Dieses nennet man:
mit Acdaccduren brechen. Bey den Laufern werden die ledigen Intervallen der Accorde
ausgefull et; mit dieser Ausfull ung kann man eine, undmehrere Octaven, in der gehdrigen
Moddation herauf und hinurter gehen. Wenn bey solchen Laufern Wiederholungen vorkommen
(d), undzugleich fremde Intervall en eingeschaltet werden (e): so entstehen hieraus angenehme
Veranderungen. Die Laufer, wobey viele Progrefsionen durch halbe Téne vorkommen, erfordern

eine maldige Geschwindigkeit. <338>Es kénren zuweil en mitten in dem Laufwerk all erhand
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Aufgaben abwedhseln (f). Der Dreyklang mit seinen Verkehrungen kann einerley Laufer haben, und
der Septimenacord mit seinen Verkehrungen ebenfalll s. Man vermeidet zuweil en bey den
Aufgaben, worin eine Uberfllifige Seaunde stedket, die Progrefdionin deses letztere Intervall (g); in
gewissen Figuren kann dese Fortschreitung angehen (h). Gewissen Nachahmungen, sowohl in der
geraden a's Gegenbewegung, lassen sich sehr gut in verschiedenen Stimmungen anbringen (i). Die
im eil ften Paragraph angefiihrten chromatischen Accorde schicken sich am besten zu langsamen

Figuren undtiefsinnigen Erfindurgen, wie wir aus dem letzten Probestiick des ersten Theil s dieses

Versuchs shen.

(b) (© (e
e -1% ds s :
3 " s | i | E—— a e _4,__.31
o il bt 2 e e __;#f;‘: i
[339]
@ ] : i |
| | | - b!
iR | oo o | M I g
g;: '_J_‘__' il : 1 be—o bo 2 H
: w%i i o -+
(e) e
! abals & foshy
3 #-i.- -.- ._b-_ e e e :b-: = ._ﬁr T&l FF’ ? I} i-.- | Sy 13
h’: ; : é { { { - = ii
(f)
Y B 23]
"Q- *— =1'F PN -.I- -.b‘ %Mi_
e ety
(@ (h)
s 4 b E—E—H
12 S—— e ¥ |]——~V——£ - nctann b
W ; w ’
ST
REEELEY W e
T i e —
%—__’fw s s s dﬁ =

0 2001- Wolfgang Lempfrid
www.koelnklavier.de



C.Ph.E. Bach: Versuch ..., 2 Tell Seite 14

]

0 2001- Wolfgang Lempfrid
www.koelnklavier.de



