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Editorische Anmerkungen:

e Textauslasaungen sind duch [...] gekennzeichnet
* Die Seitenzahlen sind mit spitzen Klammern < > in den Text eingefiigt.

<*1> Vorrede

Viele Jahre sind es, alsich flr jene, welche sich vonmir in der Violin urterweisen
lief3en, gegenwaértige Regeln niedergeschrieben hatte. Es wunderte mich oft redt
sehr, dal3 zu der Erlernung eines o gewdhrlichen, und @y den meisten Musiken
fast unentbehrlichen Instruments, as die Violin ist, keine Anweisung zum Vor-
schein kommen wollte: da man dach guter Anfangsgrinde und absonderlich eini-
ger Regeln Ulber die besondere Strichart nadh dem guten Geschmadke schonlangst
waére bendthiget gewesen. Mir that es oft sehr leid, wenn ich fand, da3 de Lehr-
linge so schledht unterwiesen waren: dal3 man nicht nur alles vom ersten Anfange
nachhden; sondern viele Milhe aawenden mule die ihnen beygebraditen, ockr
wenigstens nadhgesehenen Fehler wieder abzuziehen. Ich flhlte @n grosses Bey-
leid, wenn ich schon gewadisene Violinisten, de sich manchmal nicht wenig auf
ihre Wissenschaft einbil deten, ganz leichte Passagen, de dwa nur dem Striche
nach von der gemeinen Spielart abgiengen, ganz wider die Meinung des Compo-
nisten vartragen hdte. Ja, ich erstaunte, wenn ich gar sehen mulye, dald sie auch
bei mundicher Erklarung des shon angezeigten Vortrages, und ey wirklicher
Vorspielung desselben, dennach das Wahre und Reine kaum, oder oft gar nicht er-

reichen konrten.

[..]

<*2> Ob sie [diese Blatter] nun aber so abgefaldt sind, wie es Herr Marpurg® und
andere gelehrte Musikversténdige wiinschen; dief3 ist eine Frage, die nicht ich,
sondern de Zeit beantworten kann. Und was konrte ich denn wohl auch davon

' (Anm. d.Hg.:) Leopdd Mozart spielt hier an auf Friedrich Wilhelm Marpurg:
Historisch-kriti sche Beytrége aur Aufnahme der Musik, Berlin 175478.
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sagen, ohre mich zu tadeln oder zu loben? Das Erste will i ch nicht: denn es l&uft
wieder die Eigenliebe. Und wer wirde mir doch glauben, dal3 es mein Ernste
wére? Das Zweyte lauft wider die Wohlansténdigkeit; ja es lauft wider die Ver-
nurft undist sehr lacherlich: dajedermann weis, was fur einen Gden Geruch das
eigene Lob mach sich &3t. Wegen der Herausgabe dieses Buches werde ich mich
wohl nicht entschuldigen ddfen: weil dief3, meines Wissens, die este Anweisung
zur Violin ist, welche 6ff entli ch erscheinet. Wennich mich bey der gelehrten Welt
entschuldigen sollte: so mifde e nur wegen der Art der Abhandiung und des
Vortrages syn.

Esist noch vieles abzuhandeln Ulrig. Diel3 ist der Vorwurf, den man mir viell eicht
madhen wird. Doch, <*3> was snd es fir Sachen? Solche, die nur dazu gehdren
der schlechten Beurtheilungskraft manches Concertisten ein Licht anzuztinden,
und duch Regeln des guten Geschmadkes einen vernurftigen Solospieler zu hil-
den. Den Grund zur gute Spielart Uberhaupt habe ich hier geleget; das wird mir
niemand absprechen. Dief alein war auch itzt meine Absicht. Hatte ich das Ubri-
ge noch vartragen wollen; so wirde das Buch nach einmal so grof3 angewadsen
seyn; welches ich dach hauptsidilich zu vermeiden gedadhte. Mit einem Buche,
welches den Kéaufer ein bischen mehr kostet, ist sehr wenigen gedienet: und wer
hat es néthiger eine solche Anweisung sich beyzuschaffen als der Durftige, wel-
cher nicht im Stande ist auf lange Zeit sich einen Lehrmeister zu halten? Stedken
nicht oft die besten undfahigsten Leute in der grosten Armut; die, wenn sie @n
taugliches Lehrbuch bey Handen hétten, in gar kurzer Zeit es shr weit bringen

konrten?

]

<*4> Endlich mul3ich frey gestehen, dal3 ich dese Violinschule nicht nur zum
Nutzen der Schiler, und zum Behufe der Lehrmeister geschrieben habe: sondern
daid ich sehr wiinsche dle digenigen zu bekehren, de durch ihre schlechte Un-
terweisung ihre Lehrlinge unglicklich maden; weil sie selbst solche Fehler an
sich haben, de sie, wenn sie nur ihrer Eigenliebe auf eine kurze Zeit entsagen

wollten, gar bald erkennen wirden.
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]

<1> Einletungin die Violinschule.

Der Einleitungerster Abschnitt.
Von den Geigeninstrumenten, insonderheit von der Violin. [8. 1-6]

[..]
<5> 8. 3.DieViolinist ein aus Holz gefertigtes Instrument [..].

Am aussrsten Ende bemihen sich de Geigenmadher theills eine zierliche
schnedkenformige Krimmung; theils einen wohlgeabeiteten Lowenkopf anzu-
bringen. Ja sie halten sich Ubker dergleichen Auszierungen ot mehr auf, als tber
dem Hauptwerke selbst: Daraus denn folget, dal3 auch de Violin, wer sollte es
meynen! dem algemeinen Betrug des aulierlichen Scheines unterworfen ist. Wer
den Voge nadh den Federn, und ds Pferd nach der Dedke schétzet, der wird auch
unfehlbar die Violin nach dem Glanze und dr Farbe des Firnisses beurtheilen,
ohne das Verhditnil3 der Haupttheil e genau zu urtersuchen. Also macden es nam-
lich alle digienigen, welche ihre Augen, und mcht das Gehirn zum Richter wah-
len. Der schon gekraufde Lowenkopf kann eben so wenig den Klang der Geige,
as eine aifgethirmte Quarreperticke die Vernurft seines lebendigen Perticken-
stockes bessern. Und dennoch wird manche Violin nur des guten Ansehens wegen
geschétzet, undwie oft sind ncht das Kleid, das Geld, der Staa, sonderbar aber
die geknipfte Periicke jene Verdienste, die manchen =.= zum Gelehrten, zum

Rath, zum Doctor maden. [...]

]
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<10> Der Einleitung zweyter Abschnitt.
Von dem Ursprunge der Musik, und der musikali schen Instrumenten.
[8. 1-8]

[..]

<13> [darin enthalten:] Versuch einer kurzen Geschichte der Musik.

[..]

<20> Erstes Hauptstiick.

Des ersten Hauptstticks erster Abschnitt.

Von ckn alten und reuen musikali schen Buchstaben undNoten, wie
auch von cen itzt gewohnichen Linien, und Musikschlissln.

[8. 1-13]

]

<27> Des ersten Hauptstticks zweyter Abschnitt.
Von cem Tade, oder musikalischen Zeitmaase. [8. 1-12]

8. 1. Der Tad madit die Melodie: folglich ist er die Sede der Musik. Er belebt
nicht nur dieselbe, sondern er erhdt auch alle Glieder derselben in ihrer Ordnurg.
[..] Esist also an dem musikalischen Zeitmaase dles gelegen: und cer Lehrmei-
ster hat seine gréf@e Mihe und Geduld dahin anzuwenden, dald3 der Schiler sol-
ches mit Flei3 undObadtsamkeit rechtschaffen ergreife.

8. 2.Der Tad wird duch das Aufheben undNiederschlagen der Hand angezei get;
nach welcher Bewegung alle zugleich singende und spielende Personen sich zu
richten haben. Und gelich wie die Mediciner die Bewegung der Pulsadern mit
dem Name Systole und Diastole benennen [Ful3nde: ...]: aso heil3t man in der
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Musik das Niederschlagen Thesin das Aufheben der Hand aber Arsin [Ful>
note: ...]

8. 3.Bey der alten Musik hatte man urterschiedliche Meinungen: undes war ales
in grosser Verwirrung. Man bemerkte den Tad durch ganze Cirkel und relbe
<28> Cirkel, die theil s durchgeschnitten theils umgewendet, theils aber bald von
innen bald vonaussen duch einen Punct unterschieden waren. Da nun aber sol-
ches shimmlichtes Zeug hieher zu schmieren gar zu nichts mehr dienlich ist: so
werden de Liebhaber an de dten Schriften selbst angewiesen. [Ful3nde: .. |

[..]

<29>8. 6.Der Allabreveist eine Abkirzung des geraden Tades. er hat nur zween
Theile, undist nichts anders, as der in zween Thelle gebradhte Vierviertheiltad:
dai folglich zwey Viertheile aif eins zu stehen kommen. das Zeichen des Alla-
breve ist der durchgestrichene C Buchstabe. Man pflegt in desem Tade nur we-

nige Auszierungen anzubringen?.

<30> 8. 7. Diel3 ist aber nur die gewohnliche mathematische Eintheilung des
Tads, welches wir eigentlich das Zeitmaas und en Tadschlag nennen [Ful3nde:
...]. Nun kammt es noch auf eine Hauptsadhe an: ndmlich, auf die Art der Bewe-
gung. Man muf3 ncht nur den Tad richtig und gleich schlagen kdnren: sondern
man mul3 auch aus dem Stiicke selbst zu errathen wissen, ob eine langsame oder
eine d@was geschwindere Bewegung erheische. Man setzet zwar vor iedes Stlick
eignes dazu bestimmte Worter, als da sind: Allegro, lustig; Adagio, langsam, usif.
Allein das Langsame sowohl als das Geschwinde und Lustige hat seine Stuffen.
Und wenn auch gleich der Componist die Art der Bewegung durch Beyfligung
noch anderer Beyworter und Nebenworter deutlicher zu erklaren bemuihet ist: so
kann er doch urméglich jene Art auf das genaueste bestimmen, de & bey dem

Vortrage des Stiickes ausgedriicket wissen will . Man muf3 es also aus dem Stiicke

? Die Wdschen nennen den geraden Tad. Tempo minore; den All abreve aber
Tempo maggiore.
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selbst herleiten: Und heraus erkennet man urfehlbar die wahre Stérke @nes Mu-
sikverstandigen. Jedes melodische Stiick hat wenigstens einen Satz, aus welchem
man de Art der Bewegung, die das Stiick erheischet, ganz sicher erkennen kann.
Ja oft treibt es mit Gewalt in seine natirliche Bewegung; wenn man anders mit
genauer Achtsamkeit darauf siehet. Man merke dieses, undwiss éer auch, dal3
zu deser Erkenntnis eine lange Erfahrung, undeine gute Beutheil ungskraft erfor-
deret werde. Wer wird mir aso widersprechen, wenn ich es unter die esten Voll -
kommenheiten der Tonkurst zéhle?

§.8.[..]

<31>8. 9.Die Anfénger werden auch nicht wenig verderbet, wenn man sie an das
besténdige Abzahlen der Achtthellnoten gewohret. Wie ist es mdglich, dal ein
Schiler, dem sein Meister mit solchen Irrlehren bange madit, in einem nur etwas
geschwindern Zeitmaase fortkomme, wenn er iede Achtthellnote azéhlet? Ja was
noch érger! wenn er ale Vierthellnoten undso gar auch die halben Noten in ein-
fade Fusellen [Achtelnaten] in der Stelle atheilet [...] undauch (wieich es slbst
gehort habe) mit lauter Stimme herzéhlet, oder gar mit dem Fus<e so viele Schldge
niederst6d? Man will sich zwar entschuldigen, dal3 dese Art zu urterweisen nur
aus Noth heraus ergriffen werde: um einen Anféanger eher zu einer gleichen
Eintheilung des Tades zu bringen. Allein dergleichen Gewohnleiten beiben; und
der Schuler verla’t sich darauf und kanmt endich dahin, dal3 er ohre diese Ab-
zahlung keinen Tad richtig wegspielen kann.[.. ]

<32>8. 10. Manchesmal verstehet zwar der Lehrling die Einthellung; es ist aber
mit der Gleichheit des Tades nicht richtig. Man sehe hierbey auf das Tempera-
ment des Schilers; sonst wird er auf seine Lebenstage verdorben. Ein frohlicher,
lustiger, hitziger Mensch wird allezeit mehr elen; ein trauriger, fauler, und kalt-
sinniger hingegen wird immer zégern. L&l% man einen Menschen der viel Feuer
und Geist hat gleich geschwinde Stiicke espielen, bevor er die Langsamen genau
nach dem Tade vorzutragen weis; so wird ihm das Eil en |ebensléngli ch anhangen.
Legt man hingegen einem frostigen und schwermithigen Maulhanger nichts als
langsame Stiicke vor; so wird er alezeit ein Spieler ohne Geist, ein schl&friger
und letribter Spieler bleiben. Man kann demnadh solchen Fehlern, de von dem
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Temperamente herriihren, duch eine verniirftige Unterweisung entgegen stehen.
Den Hitzigen kann man mit langsamen Stiicken zurtick halten undseinen Geist
nach und rmch dadurch méidigen: den langsamen und schlédfrigen Spieler aber,
kann man mit frohlichen Stiicken ermuntern, undendlich mit der Zeit aus einem
Halbtoden einen Lebendigen machen.

8. 11. Ueberhaupts Il man einem Anfanger nichts Hartes vorlegen, bevor er
nicht das Leichte rein wegspielen kann. Man soll i hm ferner keine Menueten ocer
andere melodi6se Stuicke geben, de ihm leicht in dem Gedadtnisse bleiben: son
dern man lasse ihn anfangs Mittelstimmen vonConcerten, wo Pausen darinn sind,
oder auch fugirte und mit einem Wort solche Stiicke vor sich nehmen, de & mit
genauer Beobadhtung all es dessen, was ihm zu wisen nahwendig ist, abspielen
undfolglich zu Tage legen mul3, ober die ihm vorgetragene Regeln verstehe oder
nicht. Widrigenfalls wird er sichs angewohren, ales nach dem Gehdr auf Gerathe
wohl abzuspielen.

8. 12. Der Schiler mul3 sich sonderbar [insbesondere] befleisen alles was er
spielt in dem ndmlichen Tempo zu enden, in welchem er es angefangen hat. Er
beugt dadurch jenem gemeinen [weitverbreiteten] Fehler vor, den man bey vielen
Musiken [Auff ihrungen] beobadhtet, deren Ende viel geschwinder als der Anfang
ist. Er mul3 sich aso gleich anfangs in eine gewis verntirftige Gelassenheit set-
zen; und kesonders wenn er schwerere Stiicke zur Hand nimmt, muf3 er dieselben
nicht geschwinder anfangen, als er sich getrauet die darinn vorkommenden stér-
kern Passagen richtig wegzuspielen. Er muld de schweren Passagen dfters und be-
sonders Uben; bis er endich eine Fertigkeit erhélt das ganze Stick in eéinem rech-

ten undgleichen Tempo hinauszubringen.
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<33> Des ersten Hauptstiicks dritter Abschnitt.

Von der Dauer oder Geltung cer Noten, Pausen undPuncten; sammt
einer Erklarungaller musikali schen Zeichen undKunstworter.

[8. 1-27]

§. 1.[..]

8. 2.Die Pauseist ein Zeichen des Still schweigens. Es snd dey Ursadhen, warum
die Pause as eine nothwendige Sache in der Musik erfunden worden. erstens, zur
Bequemlichkeit der Sdnger und Blasinstrumentisten, um ihnen Zeit zu lassen et-
was auszuruhen und Athem zu hden. Zweytens, aus Nothwendigkeit: weil die
Worter in den Singstuicken ihren Absatz erfordern [...]. Drittens, aus Zierli chkeit.
Denn gleichwie an bestandiges Anhalten aler Stimmen den Singenden, Spielen-
den undZuhérenden, nichts als Verdrul? \erursachet: also erwedket eine liebliche
Abwedhslung viedler Stimmen, und a@rselben endliche Vereinigung und Zusam-
menstimmung ein vieles Vergnigen [Ful3nde: ...

]

<39> §. 9.1n langsamen Stucken, wird der Punct anfangs mit dem [Geigen-]Bo-
gen duch einen Nachdruck vernehmlich gemadt: um sicherer im Tade zu bei-
ben. Wenn man sich aber im Tade schon feste gesetzet hat; so wird der Punct
durch eine sich verliehrende Stille an de Note gehalten und nemals durch einen
Naddruck unterschieden. Z.E. [Zum Exemplum = zum Beispiel]

NB S. 39,1
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8. 10.In geschwinden Stuicken wird der Geigebogen bey jedem Puncte aifgeho-
ben; folglich jede Note von der andern abgesdndert und springend vargetragen.

Z.E.
b -_'_. e -_'_.
gy -
(~ { \ —f
\\SV — T T
Q) E - |
NB 39,2

8. 11.Es giebt in langsamen Stlicken gewisse Passagen, wo der Punct noch etwas
langer gehalten werden mul3, als die bereits vorgeschriebene Regel erfodert: wenn
anders der Vortrag nicht zu schl&frig ausfallen soll. Z.E. wenn her
Mg P
H,%J_WG? = = ——

NB 39,3
der Punct in seiner gewdhnlichen Léange gehalten wiirde, wiirde es einmal zu faul

und recht schléferig klingen. In solchem Falle nun muf3 man de purctirte Note
etwas langer aushalten; die Zeit des langern Aushaltens aber mufd man der nach
dem Puncte folgenden Note, so zu reden, abstehlen. [...] Der Punct soll tberhaupt
alezeit etwas langer gehalten werden. Denn nicht nur wird dadurch der Vortrag
lebhafter; sondern es wird auch dem Eilen, jenem fast all gemeinen Fehler, Einhalt
gethan; da hingegen durch das wenige Aushalten des Punctes die Musik gar leicht
in das Geschwinde verféllt. [...]

]

<48>8. 27[..]
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<49> Musikali sche Kunstworter .2

Prestisamo, [...] zeiget das geschwindeste Tempo an, undist Presto assa fast
eben def’. Zu desem sehr geschwinden Zeitmaase wird ein leichter und etwas

kurzer Bogenstrich erfordert.

Presto, heil3t geschwind, und @s Allegro assai ist wenig davon urterschieden.

Molto Allegro, [..] ist etwas weniger als Allegro assai, dach es ist geschwinder
as

Allegro, [...] welches zwar ein lustiges, doch ein nicht tberelltes Tempo anzeiget;
sonderbar wenn es durch Beyworter und Nebenwdrter gemassget wird, as da

sind:

Allegro, ma non tanto oder non troppo, o@ moderato, [...] welches eben sagen
will, dald man es nicht Ubertreiben solle. Hierzu wird ein zwar leichter und leb-
hafter, jedoch schon mehr ernsthafter und nmmer so kurzer Strich erfordert als

bey dem geschwindesten Tempo.

Allegretto, [...] ist etwas langsamer als Allegro, [...] hat gemeiniglich etwas ange-
nehmes, etwas artiges und scherzhaftes, und veles mit dem Andante [...] gemein.
Es mul also artig, tdndelend, undscherzhaft vorgetragen werden: welches artige
und scherzhafte man sowohl bey diesem a's bey anderem Tempo duch das Wort

Gustoso [...] deutlicher zu erkennen giebt.

Vivace]..] heifdt lebhaft, undSpiritoso [...] will sagen, dal3 man mit Verstand und
Geist spielen solle, undAnimoso [...] ist fast eben def3. Alle drey Gattungen sind

* TREMINI [!] TECHNICI. Man sollte freylich sich duchaus siner
Muttersprache bedienen undman kénrte so gu langsam als ADAGIO auf ein
musikali sches Stiick schreiben: alein soll dennich der erste seyn?

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
www.koelnklavier.de



Leopold Mozart: Griindiche Violinschule (1756, 2/1787) Seite 12

das Mittel zwischen dem Geschwinden undLangsamen, welches uns das musika-
lische Stiick, bey dem diese Woérter stehen, selbst mehrers zeigen mul3.

<50> Moderato, geméaldiget, [...] bescheiden: nicht zu geschwind und mcht zu
langsam. Eben defd weiset uns an das Stick selbst, aus dessen Fortgang wir die
Maligung erkennen missen.

Das Tempo Commodo, undTempo giusto, [...] fihren urs ebenfall s auf das Stiick
selbst zuriick. Sie sagen urs dal3 wir das Stiick weder zu geschwind weder zu
langsam, sondern in dem eigentlichen, gelegenen und ratiirlichen Tempo spielen
sollen. Wir missen also den wahren Gang eines lchen Stiickes in dem Stiicke
selbst suchen [...].

Sostenuto [...] heifdt aushalten, oder vielmehr zurickhalten undden Gesang nicht
Ubertreiben. Man mul3 sich also in solchem Falle e@nes ernsthaften, langen und

anhaltenden Bogenstrichs bedienen, und @n Gesang wohl aneinander hangen.

Maestoso, [...] mit Majestét, bedachtsam, nicht tibereil et.

Stoccao oder Staccdo, [...] gestossen, zeigt an, dald man die Noten wohl von ein-

ander absondern undmit einem kurzen Bogenstriche ohre Ziehen vortragen solle.

Andante, [...] gehend. Dief3 Wort sagt uns shon selbst, dal3 man dem Stiicke sei-
nen nettrlichen Gang lassen musse; sonderheitli ch wenn ma un pao Allegretto,
[...] dabey stehet.

Grave, [..] schwermitig und ernsthaft, folglich reaht sehr langsam. Man muf3
auch in der That durch einen langen, etwas <hweren undernsthaften Bogenstrich,
und duch das bestdndige Anhalten undUnterhalten der einander abwedselnden
Tone den Charakter eines Stiickes ausdriicken, welchem das Wort Grave, [..]
vorgesetzt ist.
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<51> Zu den langsamen Sticken werden auch nach andere Worter den itzt er-
klarten beygefiiget, um die Meinung des Componisten nach mehr an Tag zu le-

gen; alsdasind:

Cantabile, Singbar. [...] Das ist: Man solle sich eines sngbaren Vortrages beflei-
ssgen; man soll natdrlich, ncht zu viel gekinstlet und also spielen, dal3 man mit
dem Instrumente, so viel esimmer moglich ist, die Singkunst nachahme. Und des
ist das shorstein der Musik.*

Arioso, [...] gleich einer Arie. Eswill eben das sagen, was Cantabil e saget.

Amabile, Dolce Soave, [...] verlangen ale @nen angenehmen, siissen, lieblichen
und gelinden Vortrag: wobey man die Stimme méfdigen, und mcht mit dem Bogen
reissen; sondern mit gelinder Abwedselung des Schwaden undHalbstarken dem
Stiicke die gehdrige Zierde geben mul3.

Mesto, [..] betribt. Dies Wort erinnert uns, dal3 wir uns bey Abspielung des
Stiickes in den Affed der Betribn (3 setzen sollen, um die Traurigkeit, welche der

Componist in dem Stiicke auszudriicken sucht, bey den Zuhdrern zu erregen.

Affettuoso, [...] mit Affed, will, dald3 wir den Affed, der in dem Stiicke stedket,
aufsuchen, undfolglich alles beweglich, eindringend undrihrend abspielen sol-

len.

]

* Manche meynen was se wuncderschones auf die Wt bringen, wenn siein einem
Adagio Cantabil e die Noten rechtschaffen verkréuseln, undaus einer Note en
paa dutzend maden. Solche Notenwurger legen dadurch ihre schledhte
Beurtheil ungskraft zu Tage, undzittern, wenn sie @ne lange Note aushalten oder
nur ein paa Noten singhar abspielen sollten, ohreihre gewdhnichen und
ungeschickten Verzierungen anzubringen.)
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<53> Aus dlen den itzt erklarten Kunstwortern siehet man Sonrenklar, dal3 alle
BemUhurg dahin gehet, den Spielenden in denjenigen Affed zu setzen, welcher in
dem Stlicke selbst herrschet: um hierdurch in de Gemuither der Zuhdrer zu drin-
gen undihre Leidenschaften zu erregen. Man muf3 also, bevor man zu spielen an-
fangt, sich wohl um all es umsehen, was immer zu dem vernurftigen undrichtigen

Vortrage @nes wohlgesetzten musikali schen Stlickes nothwendig ist.

<54> Das zweyte Hauptstiick.
Wieder Violinist die Geige halten, und den Bogen
fuhren solle. [8. 1-10]

[..]

<61> Dasdritte Hauptstiick.
Was der Schiler beobachten muf3, bevor er zu
spielen anfangt; ingleichen was man ihm anfangs

zu spielen vorlegen solle. [8. 1-9]

]

<72> Dasvierte Hauptstick.
Von der Ordnung des Hinaufstrichesund des
Herabstriches. [8. 1-39]

[..]
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<102>Dasflnfte Hauptsttck.
Wie man durch eine geschickte Maligung des
Bogens den guten Ton auf einer Violin suchen und

recht hervorbrin-gen solle. [8. 1-15]

[..]

<107> 8. 13.Jeder, der die Singkunst ein hil3chen verstehet, weis, dal3 man sich
eines gleichen Tones befleissgen muf3. Denn wem wiirde es doch gefallen, wenn
ein Singer in der Tiefe oder Hohe bald aus dem Hals, bald aus der Nase, bald aus

den Zdhnen us.w. singen, ocder gar etwa dazwischen falsetiren wollte?|[...]

<108>8. 14.Zur Gleichheit und Reinigkeit des Tones trégt auch nicht wenig bey,
wenn man vieles in einem Bogenstriche weis anzubringen. Ja es lauft wider das
Naturliche, wenn man immer wieder absetzet und éndert. Ein Singer, der bey je-
der kleinen Figur absetzen, Athem haolen, und lald dese bald jene Note besonder
vortragen wollte, wirde unfehlbar jedermann zum Lacdhen bewegen. Die mensch-
liche Stimme ziehet sich ganz ungezwungen voneinem Tone in den andern: und
ein vernurftiger Singer wird nemal einen Absatz macden, wenn es nicht eine be-
sondere Ausdriickung, oder die Abschnitte und Einschnitte efordern®. Und wer
weis denn ncht, dald de Singmusik alezeit das Augenmerk <109> aller Instru-
mentisten seyn soll: well man sich in alen Sticken dem Natirlichen, so viel es

immer moglich ist, néhern muf3?[..]

]

° Die Abschnitte undEinschnitte sind de'Incisiones, 'Distinctiones,
'Interpurctiones, us.f. Was aber diel3 va Thiere sind muf3ein guer
Grammatikus, noch mehr ein Rhetor und Poet wissen. Hier sieht man aber, dal3
esauch ein guer Violinist wissen soll. Einem redhtschaff enen Componisten ist
diese Wissenschaft unentbehrlich; sonst ist er das flinfte Rath am Wagen: denn
die Diastolical...] ist eine der nothwendigsten Sachen in der melodischen
Setzkunst. [...]
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<110>Das diste Hauptstiick.
Von den sogenannten Triolen. [8. 1-19]

[..]

<120>8. 16.Zur Nachahmung, oder zur Ausdriickung und Erregung dieser oder
jener Leidenschaft werden auch solche Figuren erdadit, durch deren karadermés-
siges Abspielen man der Natur am nacdhsten zu kommen glaubet. Wenn z.E. iedes
Dreyerl [jede Triole] mit einem Sospir anfangt; so kann ein kiégliches Seufzen
nicht besser ausgedriickt werden, als wenn de tbrigen zwo Noten mit Abweds-

lung des Forte und Piano im Hinaufstriche zusammen geschleifet werden. [.. ]
Adagio f p f p ~ P S P
v
o
? 1 =T

D] ] o | & ]
Y | & [ o/ '7/
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]

<123>Das sebente Hauptstiick.
Von den vielen Veranderungen des Bogenstriches.

Des sebenten Hauptstlicks erster Abschnitt.
Von der Verdnderung des Bogenstriches bey gleichen Noten. [8. 1-18]

]
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<137> Des sebenten Hauptstlicks zweyter Abschnitt.

Von der Verdnderung des Bogenstriches bey Figuren, die aus
unterschiedlichen und ungeichen Noten zusammengesetzet sind.
[8. 1-8]

]

<148>Das achte Hauptstiick.

Von den Applicaturen.

Des adchten Hauptstiicks erster Abschnitt.
Von der sogenannten ganzen Applicatur. [8. 1-20]

]

<159 Des achten Hauptstiicks zweyter Abschnitt.
Von der halben Applicatur. [8. 1-14]

]

<168> Des achten Hauptstiicks dritter Abschnitt.
Von der zusammengesetzten oder vermischten Applicaur. [8. 1-20]

]
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<194>Das neunte Hauptstuck.
Von den Vorschlagen, und einigen dahin gehdrigen

Auszierungen. [8. 1-30]

8. 1.Die Vorschlage sind Keine N6tchen, de zwischen den gewohrlichen Noten
stehen, aber nicht zum Tade gerechnet werden. Sie sind von a Natur selbst dazu
bestimmet die Tone miteinander zu verbinden, undeine Melodie dadurch singba-
rer zu maden. Ich sage: von der Natur selbst. Dennesist
unlaugbar, dal3 auch ein Bauer sein Bauernlied etwa dso

mit V orschlégen schli esst:

da es doch im Grunde nur so heifit:

Die Natur selbst reifdt ihn mit Gewalt dahin. [...] Die Vorschldge sind btald Disso-
naten [Ful3nde: ..]; bald sind sie éne Wiederholung der vorigen Note; bald eine
Auszierung einer leaen Melodie, undeine Belebung eines schlé&frigen Satzes, und
endlich sind sie dagenige, was den Vortrag zusammen hanget.

Es ist demnach eine Regel ohne Ausnahme: Man trenne den Vorschlag niemal
von seiner Hauptnote, und nehme sie dlezeit an einem Bogenstriche. <195> Dal3
aber die nachfolgende, und ncht die vorausgehende Note zu dem Vorschlage ge-
hdre, wird man wohl aus dem Worte, Vorschlag, schon selbst abnehmen.

8. 2. Es giebt absteigende und aufsteigende Vorschlége, die &er beyde aich in
anschlagende und duchgehende gethellet werden. Die @steigenden Vorschlage
sind de naturli chsten, weil sie die wahre Natur eines Vorschlags nach den richtig-

sten Compasitionsregeln haben. Z.E.

— f\ D J\ )
dr\ :

[ fan Y/

A\SVAES 3V

7% o> #

7" : e *

- 43 87 43 6 9 8 7 65
NB 195-1 1 5 43

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
www.koelnklavier.de



Leopold Mozart: Griindiche Violinschule (1756, 2/1787) Seite 19

8. 3.Die @steigenden Vorschlage sind aber auch zweyerley: ndmlich de langen
und de kurzen. Die langen sind wieder zwo Gattungen, davon eine langer als die
andere ist. Wenn der Vorschlag vor einer Viertheilnaote, Achthellnote oder Sedh-
zehntell note stehet, so ist er schonein langer Vorschlag; er gilt aber nur den hal-
ben Theil der Note, die nachkdmmt][...]; nachdem aber schleift man de Note ganz
gelind daran. Was die Note verliert bekobmmt der Vorschlag. Hier sind Beyspiele:

o) i '\Q *o ., # —| A A
7 > Y- — —® T# % TN T gl 3 |
ST — T K ™ 8o i,
SOt i I I o il g ; i —r <1
0y ; | =
~
wird also N/ f I e Q_'_!_'_i\ "H‘ﬁ_ﬂ_ﬁ‘v_ﬁ > e
| c— ——— ] \ L ~—
W= = === S =cssa==
gespi . ‘
NB 195-2

<196>Man konrte frellich alle die dsteigenden Vorschlage in grosse Noten set-
zen undin den Takt austheilen. Allein wenn ein Spieler dartiber kbmmt, der nicht
kennet, dal3 es ausgeschriebene Vorschlage sind, oder der ale Noten zu verkrau-
seln schon gewohret hat, wie sieht es alsdann sowohl um die Melodie ds Harmo-

nie aus? Ich wette darauf ein solcher schenket noch einen langen Vorschlag dazu

undspielt es also:
b \
SoEE—e e e B A
: TR e egee® %eel.
[EA\SVAERS 3 [ [ I = 11 > 3 [ [ I [ T X 1]
5 = | =
NB 196-2

welches doch nmmer natirli ch, sondern schon Ulertrieben und \erwirret [8M3t.

8. 4.Die zwote Art der langen Vorschlage, die man de langern Vorschlage nen-
nen mag, findet man erstlich bey purctierten Noten; zweytens, bey halben Noten,
wenn sie im 3/4-Tade gleich Anfangs dehen, oder wenn im Zweyviertheil oder
Viervierthelltade nur eine oder hochstens zwo varkommen, davon eine mit dem
langen Vorschlage bemerket ist. In desen Féllen wird der Vorschlag langer
gehalten. Bey purctierten Noten hélt man den Vorschlag so lang, as die Zeit der
Note austrégt; anstatt des Puncts hingegen <197> nimmt man erst den Ton cer
Note, dach so, als wenn ein Punct dabey stiinde: denn man erhebt den Bogen, und
spielt die letzte Note so spét, dal3 duch eine geschwinde Abanderung des Strichs
die darauf kommende Note gleich daran gehdret wird.
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Z.E.Sowird es 2# E Yot N MR e ., e®

geschrieben. D —— o S—— H

Eswird also

gespielet.

NB 197-1

Wenn man aber eine halbe Note bey den oben angemerkten zween Zuféllen, mit
dem Vorschlage dspielen will: so bekémmt der Vorschlag drey Theil e der halben
Note, und ley dem vierten Theile nimmt man erst den Ton der halben Note.

; 3N
Z.E. So schreibt A | sasio e )
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Wird also gespielet. | g e R
(I £an Y /00 | T | P N /1 |
ISV 3 I T T I S > 3 17 )1
Py 7 = 14
NB 197-2

]

<200>8. 8.Vor dlem muR3[..] die Stérke des Tones bey den langen undléngern
Vorschlagen all ezeit auf den Vorschlag; die Schwade aer auf die Note falen. Es
muf’ aber mit einer angenehmen Massgung des Bogenstriches geschehen. Auch

die Starke muRReine Schwade vor sich haben[...]

8. 9.Nungiebt es auch kurze Vorschléage, bey denen aber die Stérke nicht auf dem
Vorschlag, sondern auf die Hauptnote félt. Der kurze Vorschlag wird so ge-
schwind gemadt, als es moglich ist, undwird nicht stark, sondern schwad ange-
griffen. Man braucht diesen kurzen Vorschlag, <201>[...] wennin einem Allegro,
oder andern scherzhaften Tempo etwelche Noten Stuffenweise, oder auch Terz-
weise nacheinander absteigen, deren iede enen Vorschlag vor sich hat; in wel-
chem Fale man den Vorschlag schnell wegspielet, um dem Stiicke durch das
lange Aushalten der Vorschldge die Lebhaftigkeit nicht zu benehmen. Hier folgen
die Beyspiele, wo der Vortrag mit langen Vorschlégen viel zu schl&ferig klingen

wirde. \

£

N
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i
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<202>8. 10.Die asfsteigenden Vorschlége sind Ulerhaupts nicht so rettrlich, as
die @steigenden; sonderheitlich de, welche ais den madsten, und zwar aus
einem ganzen Tone herfliesen: weil sie meistens Disonanten sind. Wer wels
aber nicht, dal3 de Dissonanten nicht aufwarts, sondern abwarts missen gel 6set
werden? [Ful3nde: ..] Man handelt demnadh sehr verntrftig, wenn man einige
Zwischenndchen dazu spielt, die durch de richtige Auflésung der Disonanten

das Gehdr vergnigen, undsowohl die Melodie ds die Harmonie bessern.

— N
) v :L; y € EA - - s y 2
Z.E. Sowird es ’\S‘u L . / g \r ‘
geschrieben. 1
o . -
e 0 B ) o — ; y 3
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Disonanten. 7 LV, j S
o 43 W’ 098 98
NB 202-2¢

<203>Auf diese Weise félt die Starke auf die este Note des Vorschlags, und de
zwo Kleinen N6tchen ssmmt der darauf folgenden Hauptnote werden gelind daran

geschleifet, wie es shon 8. 8ist gelehret worden.
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8. 11.Man prlegt auch den aufsteigend Vorschlag mit zwo Noten von dr Terze
zu madien undan de Hauptnote anzuschleifen, wenn auch gleich dem Ansehen
nach der Vorschlag aus dem Nebentone herfliessen sollte. Diesen Vorschlag mit
zwoen Noten heif3t man den Schleifer. Z.E.

) I1 [ 1 I IV/ 1

(1) -, ;} — De

NB 203-1

Der Schleifer wird aber meistens zwischen zwo entfernte Noten angebradt.

(z)h YN pa=l D/Jﬁ\'
\J 6 = ) N N 4 NN
g A T 1 S @ ] y 2 Y AW 2
[ (an Y/ AR PS PPN
ANSVAERS 3 < AR
) - =
NB 203-2

Die este und purtierte Note wird stérker angegriffen undlange ausgehadten, de
zwote dgeklrzte aer in der moglichen Kirze mit der Hauptnote still e daran
geschleifet. Man madet den Schleifer aber auch mit gleichen Noten, wie wir im
Beyspiele (3) sehen. Doch fallt auch hier die Stérke aif die este der zwo Vor-
schlagnaten.

[..]

<205>8. 14.[...] <206>Denn de Vorschlage sind rnicht erdacht worden, um eine
Verwirrung und Harte des Vortrags anzurichten; sie sollen ihn vielmehr ordentlich
zusammen verbinden und eben dadurch gelind, singbarer und dem Gehér ange-

nehmer macdhen.

§. 15...]

<207>8. 16.[...] Nun kanmen wir auf die durchgehenden V orschlége, Zwischen-
schlage und andere dergleichen Auszierungen, bey denen de Stérke auf die
Hauptnote fallt, und de selten oder gar nicht von den Componisten angezeiget
werden. Sie sind also solche Auszierungen, de der Violinist nach seiner eigenen

gesunden Beurtheil ungskraft am rechten Orte mufl3 wissen anzubringen.
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8. 17.Die esten sind de durchgehenden Vorschlége. Diese Vorschlége gehdren
nicht in de Zeit ihrer Hauptnote, in welche sie afallen, sondern sie missenin de
Zeit der vorhergehenden Note gespielet werden. Man kénrte freylich den Vortrag
durch kleine Nétchen bestimmen; alein, es wirde dwas shr neues und urge-
wohntes ®yn. Der es ausdriicken will, setzet es <honin richtig eingetheilten No-
ten hin. Man pflegt diese durchgehende Vorschlage bey einer Reithe Noten anzu-

bringen, de @ne Terze von einander abstehen.

<208>0hne Auszierung.

G St

e - =4

‘j \

So kdnrte mans schreiben.

I S

Lo, . ~

—

Ee == =

So aber werden sie gespielet und auch

1G> S

I

am gescheidesten geschrieben. .
NB 208-1 her. hin. her.

Die Sedhzehntheilnote wird ganz gelind undstill ergriffen, und de Stéarke fallt
allemal auf die Achttheilnote.

]

<210>8. 21.Esliegt klar zu Tage, dal’3 ein Violinist wohl muf3 zu urterscheiden
wissen, ob, undwas flr eine Auszierung der Comporist schon ausgesetzet hat?

und ober noch eine, oder was fir eine Auszierung er noch anbringen kann? [..]
"N

Esheild z.E. <211> -0 5 ' o iy e ®hey, .
(~ 57— o — \a‘ e
SV ¢ 17 I I I j u }
g ==
~ | » J\ ® |
oz T w
4— I 1 I e s
D 43 98 65 43 56 4 3 b
NB 211-1 43 98
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Es wird aber etwa #T%ﬂﬁpﬁﬁr—% T
L I o o e e e e ._‘E‘—g — !
diese unnéhige Aus- == = |
ot | o ’\ e |
- oz r O r . - |
zierung angebracht. |=Z 41— o ; : i —
- 43 98 65 43 56 4 3
NB 211-2 43 98

Doch, man verstehe
mich wohl, ich rede von einem langen Vorschlage, auf den de Stérke des Tones
fallt.
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Hier kbnren iene ungeschickte Spieler, die dle Noten verkrauseln wollen, de Ur-
sache ansehen, warum ein vernirftiger Componist sich ereifert, wenn man ihm
die schon ausgesetzten Noten nicht platt wegspielet. in dem gegenwartigen
Beyspiele sind de asteigenden Vorschlage schon riedergeschrieben undin den
Tad eingetheilet. Sie sind Dissonanten de sich schon und odentlich aufldsen
[..]. Wer greift es nun ncht mit Handen, dal3 es shr elend I&3t, wenn man das
natlrliche mit noch einem langen Vorschlage verderbet? wenn man den Diso-
nanten, der vorher schon regelméssg vorbereitet ist, ausdldt, undeine andere un-
gereimte Note dafUr ergreift? ja wenn man de Stérke des Tones auf den unndhig
dazu kommenden Vorschlag wirft, den dsnanten aber sammt der Auflosung
erst still daran schleifet; da doch der Dissonant stark klingen, undsich bey der

Auflésung nach und rach erst verlieren solle?|..]

[..]

<218>8. 30.Nunwill i ch nach eine Art der hieher gehdrigen Auszierungen bey-
bringen, de ich Nadschldge nennen will. Es snd deselben ein paa geschwinde
Notchen, de man an de Hauptnote anhénget, um den Vortrag lebhafter zu ma-
chen. Die este, dieser zwo Noten wird aus dem nadhsten holern oder tiefern
Tone genommen, und de zwote ist die Wiederhoung des Haupttones. Beede
No6tchen missen sehr geschwind underst am Ende der Hauptnote vor dem Eintritt
in den folgenden " v /ﬁ\ v /55

ﬁ ! P ® v
Ton genommen /= C E
A\SY Vi
werden. Z.E. ¢ —
von oben von unten

/’—_\/\_
/P\"’—\' Y ]

n X o
Sowirdesgespielt. - C

.

I]I]][

N]§) 218-3
<219> Diese Nadschlége, Zwischenschldge, und alle die itzt beygebradchten
durchgehende Vorschldge, und Auszierungen missen keineswegs sark angestos-
sen, sondern gelinde an ihre Hauptnote angeschleifet werden; wodurch sie sich
auch von den anschlagenden Vorschlagen, bey denen man de Starke anbringet,

ganzlich urterscheiden[...].
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<220>Das zehente Hauptstlick.
Von dem Triller. [8. 1-3]]

[..]

Seite 25

<222>8. 5.Der Anfang und das Ende anes Trill ers kann auf unterschiedliche Art
gemadt werden. Man kannihngleich von olen herab zu schlagen anfangen. Z.E.

tr
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Man kann ihn aber auch duch einen absteigenden Vorschlag, den man etwas

langer aushélt, oder durch einen aufsteigenden Vorschlag mit einem Ueberwurfe,

oder durch eine solche zurlickschlagende Bewegung vorbereiten, de man

Ribattuta nennet, und welche man bey dem Schlusse enerCadenz anzubringen

pfleget, wo man sich an das Zeitmad3d nmmer binden darf.

Die Vorbereitung durch den abstei-

genden Vorschlag.

Durch den aufsteigenden
Vorschlag mit einem

Ueberwurfe.
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Durch de Ribattuta oder Zuriickschlag.
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<223>8. 6.Eben so kann man den Trill er entweder plattweg, oder mit einer Aus-

zierung schlieseen. Z.E. So schliesst man am gewdhnlichsten und ratirli chsten.

r m

A
Y 1D P
v C e Peteltelerlaran,
¥
Nl _
Oder mit dem o C et eltetetes e
Nachschlage. L
Ein ausgezierter 0—b S ———— o
Schiul (oo C2220°0%0%0%0,0,0,00,
')
NB 223-1

Mit einem schnellen Vorschlage und Nadschlage spielt man alle kurzen Trill er.
ZE.
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8. 7. Der Triller 1&3 sich der Geschwindigkeit nadch in vier Gattungen theilen:
namlich in den langsamen, mittelméaligen, geschwinden undanwadsenden. Der
langsame wird in traurigen undlangsamen Stiicken gebraucht; der mittelmaligein
Stiicken, de zwar ein lustiges, doch anbey ein geméassgtes und artiges Tempo he-
ben; der geschwinde in Stlicken de redht Iebhaft, valer Geist und Bewegung
sind; und endich braucht man den anwadsenden Trill er meistentheil s bey den
Cadenzen. Diesen letztern pflegt man auch mit piano undforte auszuschmiicken;

denner wird am schorsten auf die hier beygefiigte Art vorgetragen. <224>

Schwiche anwachsende Stirke Mittlere Stirke Die grofite Stirke

8. 8. Der Triller muf3 Ukerhaupts nicht zu geschwind geschlagen werden, sonst
wuird er unverstandich, medernd, oder ein sogenannter Geifdtrill er. Ferner darf
man auf den feinern und hahgestimmten Seyten einen geschwindern Trill er
schlagen, als auf den dicken undtief gestimmten Seyten: weil die letztern sich
langsam, die easten aber sich sehr geschwind kewegen. Und endich muf3 man
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auch, wenn man ein Solo spielet, den Ort beobadhten, wo man seine Stiicke aufzu-
fuhren gedenket. An einem kleinen Orte, welches etwa noch dazu austapeziert ist,
oder wo de Zuhtrer gar zu nahe sind, wird ein geschwinder Trill er von besserer
Wirkung seyn. Spielet man hingegen in einem grossen Sal, wo es shr klinget,
oder sind etwa die Zuhdrer ziemlich entfernet; so wird man besser einen langsa-

men Trill er machen.

8. 9. Man muR3 sich vor alem tben einen langen Triller mit Zuriickhaltung des
Striches zu madien. Denn manchma mufl3 man eine lange Note aushalten die mit
einem Trill er bezeichnet ist: und es wirde éen so urgereimt lassen dabey abzu-
setzen, und @n [Geigen-]Bogen zu é@ndern; als wenn ein Sdnger mitten in einer
langen Note Athem holen wollte. [Fu3nde ...] Esist auch nichts abgeschmadkters,
als wenn ey einer Cadenze, wo man an das Zeitmad? richt gebuncen ist, der
Triller so schnell und urerwartet abgebrochen wird, dal3 de Ohren der Zuhdrer
<225>mehr beleidiget as belustiget werden. Es wird in solchem Fall e dem Gehér
etwas entrissen; und man beibt eben deswegen unwergnigt, weil man nach eine
langere Aushaltung erwartet hat: gleichwie es den Zuhdrern gewil3 urgemein hart
falt, wenn sie den Mangel des Athems an einem Sanger bemerken. Doch ist auch
nichts lacherlicheres, as ein Ubker die Maase langer Triller. Man gehe demnach
den mittlern Weg, und mache enen solchen Triller, welcher dem guten Ge-

schmadke an nachsten kommt.

[..]

<243>Das el fte Hauptstuck.
Von dem Tremolo, Mordente und einigen anderen

willkthrlichen Auszierungen. [8. 1-22]

[Tremolo: 8. 1-7]

8. 1.Der Tremolo [Ful3nde: ...] ist eine Auszierung die aus der Natur selbst ent-

springet, und de nicht nur von guten instrumentisten, sondern auch von ge-
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schickten Sangern bey einer langen Note zierlich kann angebradt werden. Die
Natur selbst ist die Lehrmeisterin hiervon. Denn wenn wir eineschlaff eSeyte oder
eine Glocke stark anschlagen; so héren wir nach dem Schlage @ne gewisse wel-
lenweise Schwebung (ONDEGGIAMENTO) des angeschlagenen Tones. und de-
sen zitternden Nadklang nennet man Tremolo, ocer Tremoleto.

8. 2. Man bemihet sich dese naturliche Erzitterung auf den Geiginstrumenten
nachzuahmen wenn man den Finger auf eine Seyte stark niederdriicket, und mit
der ganzen Hand eine kleine Bewegung madet; die aer nicht nach der Seite
sondern varwarts gegen den Sattel und zuriick nach dem Schnedken gehen muf
wovon schonim funften Hauptstiicke enige Meldung geschehen ist. Denn gleich
wie der zurlick bleibende zitternde Klang einer angeschlagenen Seyte oder Glocke
nicht rein in einem Tone fortklinget; sondern beld zu hach bald zu tief schwebet:
eben also muld man duch de Bewegung der Hand vawarts und riickwaérts diese

zwischentdnige Schwebung genau nachzuahmen sich befleissgen.

8. 3.Waelil nun c&r Tremolo nicht rein in einem Tone, sondern schwebend Kinget;
so wirde man eben darum fehlen, wenn man iede Note mit dem Tremolo abspie-
len wollte. Es giebt schon solche Spieler, die bey ieder Note bestandig <244> zit-
tern, als wenn sie das immerwahrende Fieber hdtten. Man muf3 den Tremolo nur
an solchen Orten anbringen, wo ihn de Natur selbst hervor bringen wirde: wenn
namlich de gegriffene Note der Anschlag einer leeen Seyte wére. Denn bey dem
Schluse é@nes Stickes, oder auch sonst bey dem Ende ener Passage, die mit
einer langen Note schliesst, wirde die letzte Note unfehlbar, wenn sie aif einem
Fligel z.E. angeschlagen wirde, eine gute Zeit nachsummen. Man kann also eine
Schluf3nde, oder auch eine iede andere lang aushaltende Note mit dem Tremoleto

auszieren.

8. 4. Es giebt eine langsame, eine aawadisende, und eine geschwinde Beburg.

[..]

8. 5. Man mul3 aber die Bebung mit einem starken Naddrucke des Fingers ma-
chen, und desen Nachdruck allemal bey der ersten Note iedes Vierthells; in der
geschwinden Bewegung aber auf der ersten Note anes ieden halben Viertheil s
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anbringen. Zum Beyspiele will i ch hier einige Noten setzen, de man sehr gut mit
dem Tremolo abspielet; jadie agentlich dese Bewegung verlangen. Man mul3sie
in der ganzen Applicaur abgeigen.<245>

T
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NB 245-1

So muf3 man den Tremolo ausdriicken.

s e

A\ / /J

12 12 12
A cossse POOPOP

[ (an YA
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NB 245-2
So madit man de Bewegung.

In den zweyen Beispielen N. 1.falt die Stérke der Bewegung auf die mit der Zahl
(2) bemerkte Note: weil sie die aste note des ganzen ocer halben Viertheilsist. In
dem Bespiele N. 2. ingegen trift die Stérke aus eben der Ursache auf die mit der
Zahl (1) bezeichnete Note.

8. 6. Man kann den Tremolo auch auf zween Seyten undaso mit zweenen Fin-
gern zugleich macdhen. [Notenbeispiel ...] <246>8. 7. Bevor man eine Cadenze
anfangt, die man beym Schlusse enes Solo nadch eigener Erfindurg dazu madet,
pflegt man allemal eine lange Note entweder im Haupttone oder in der Quinte
auszuhdlten. Bey solcher langen Aushatung kann man allzeit einen
anwachsenden Tremolo anbringen. Z.E. Man kann key dem Schlusse enes

Adagio also spielen.
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Vom Haupttone aus.
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NB 246-2

Von der Quarte aus.

@5<>

<247>Man mul3 aber den Strich mit der Schwéade anfangen, gegen der Mitte zu
wacdsen, so: dal3 de grofde Stérke auf den Anfang der geschwindern Bewegung
falt; undendich muf3man wieder mit der Schwade den Strich enden.

[Mordent: 8. 814]

8. 8.Nun kammen wir auf den Mordente. Den Mordente nennet man de 2, 3,und
mehr kleine N6tchen, de ganz schnell und still die Hauptnote, so zu reden, an-
padken; sich aber augenblicklich wieder verlieren, dal3 man de Hauptnote nur al-
lein stark klingen héret®. Nach der gemeinen Redensart heif¥t er der Mordant, die

Itali ener nennen ihn Mordente; die Franzosen aber PINCE.

® Wenn sich andere bey diesem Mordanten, ocer Mordente, nach der
Wortforschung vonM ORDERE mit dem (Beissen) lustig maden; dasieihn
einen Beissr nennen: so darf ich vom franzosischen PINCE, welches Zwicken,
zupfen ocer Pfetzen heifldt, wohl agen: dal3 der Mordant oder das franzdsische so
genannte PINCE ganz still und geschwind sich an die Hauptnote madhet, selbe
ungefehr anbeisset, zwicket oder pfetzet; gleich aber wieder ausl alt.
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8. 9. Der Mordant wird auf dreyerley Art gemadit. erstlich kdmmt er aus der
Hauptnote selbst. Zweytens aus den zweenen holrer undtiefer liegenden nadsten
Tonen. Drittens wird er mit drey Noten gemadt: wo die Hauptnote zwischen den
zweenen benacdchbarten Tonen anschlagt. Hier sind all e drey.

e, e - 7

Ld f Cl
- d

N
I~

L

, |

M
M

Ich weis ¢hr wohl, dal3 sonst nur die este Gattung, oder das © genannte
franzosische PINCE als der eigentliche Mordente das Birgerredht hat. Allein,
<248>da diese meine zwote und ditte Gattung auch Beisser sind undfolglich de
Eigenschaften eines Mordente haben, warum sollte man sie nicht auch urter die
Mordente mitlauffen lasseen? kann es denn richt héfliche und unhdliche
Anbeissr geben? Meine zwote Gattung sient zwar etwas dem anschlage dnlich,
und de dritte scheinet ein Schleiffer zu seyn. Der Vortrag unterscheidet sie aer
ganzlich. Es giebt purctierte und unpunctierte Anschldge, und so wohl die
Anschlége ds <hleffer gehdren zum singbaren Vortrage und werden nu im
langsamen oder geméssgten Zeitmaesse zur Ausfillung und Verbindurg des
Gesanges veranderlich gebraucht. Diese zwote und ditte Gattung der Mordente
hingegen sind urveranderlich, werden mit der grofden Geschwindigkeit

vorgetragen, und de Stéarke fallt all ezeit auf die Hauptnote.

[..]

<249>8. 13.Ueberhaupts muf? man den Mordente nur brauchen, wenn man einer
Note a@nen besondern Nacdhdruck geben will. Denn de Stérke des Tones fallt auf
die Note selbst: Der Mordant hingegen wird ganz schwad undredt geschwind
an de Hauptnote nageschleifet; sonst wirde & kein Mordant mehr heissen. Er
madt die Note lebhaft; er unterscheidet sie von den Ulrigen, undgiebt dem gan-
zen Vortrage an anderes Ansehen. Man pflegt ihn also bey ungleichen Noten
meistentheils am Anfange énes Viertheils anzubringen: denn dahin gehoret
eigentlich der Nachdruck. Z.E.
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NB 249

8. 14.[...] <250>Uebrigens bestehet der gute Vortrag eines Mordenten in der Ge-
schwindigkeit; ie geschwinder er vorgetragen wird, ie besser ist er. Man mul3 aber
das Geschwinde nicht bis auf das Unverstandiche treiben. Auch bey dem ge-
schwindesten Vortrage muf3 man die Noten verstandich undredit kornicht aus-

driicken.

[Ribattuta: §. 1517]

[Groppa 8. 18]

[Cirkel undHalbcirkel: §. 19]

[Tirata: §.20-21]

<256>8. 22.Alle diese Auszierungen brauche man aber nur, wenn man ein Solo
spielet; und dat sehr mafdig, zur rechten Zeit, und nu zur Abwedselung einiger
Ofter nacheinander kommenden Passagen. Und man sehe wohl auf die Vorschrift
des Componisten: denn key der Anwendurg solcher Auszierungen verréth man
am ehesten seine Unwissenheit. Absonderlich aber hite man sich var alen will -
kirlichen Zierraten, wenn mehrere aus einer Stimme spielen. Was wirde es vor
eine Verwirrung geben, wenn ieder nacdh seinem Sinne die Noten verkréuseln
wollte? und wirde man nicht letztlich wegen den verschiedenen urgeschickt ein-
gemischten anscheulichen Schonteiten keine Melodie mehr verstehen? ich weil3
wie bange enem wird, wenn man de singbarsten Stticke durch unndige Verzie-
rungen so erbarmlich verstimpeln héret. Ich will in dem folgenden Hauptstlicke

hiervon etwas mehrers reden.
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<257>Das zwdlfte Hauptstick.
Von dem richtigen Notenlesen und guten Vortrage
uberhaupts. [8. 1-22]

8. 1.An der guten Ausfuhrung ist alles gelegen. Diesen Satz bestéttiget die tagli-
che Erfahrnil3. Mancher Halbcomponist ist vom Vergnigen entziicket, und lalt
nun von reuem erst selbst redht viel auf sich, wenn er seinem musikali schen 'Ga-
limatias von guten Spielern vargetragen hdet, die den Affed, an den er nicht
einmal gedadit hat, am rechten Orte anzubringen, und de Charakters, die ihm
niemals eingefallen sind, so viel es méglich ist zu urterscheiden, undfolglich de
ganze dende Schmiererey den Ohren der Zuhérer durch einen guten Vortrag er-
traglich zu maden wisen. Und wem ist hingegen unkekannt, dal3 dt die beste
Composition so elend ausgefuhret wird, dal3 der Komponist selbst Noth genug hat

seine a@gene Arbeit zu kennen?

8. 2. Der gute Vortrag einer Compasition rach dem heutigen Geschmadke ist
nicht so leicht als schs manche enbilden, de sehr wohl zu thun glauben, wenn
sie @n Stuck nach ihrem Kopfe recht narrisch verzieren und \erkrauseln; und de
von demjenigen Affede ganz keine Empfindurg haben, der in dem Stiicke soll
ausgedriicket werden. Und wer sind dese Leute? Es snd meistens lche, die da
sie kaum im Tade an wenig gut fortkommen, sich gleich an Concerte und Solo
maden, um (nadh ihrer dummen Meinurg) sich nu fein bald in de Zahl der
Virtuosen einzudringen. Manche bringen es auch dahin, dal3 sie in etlichen Con-
caten oder Solo, de sie rethtschaffen gelibet haben, de schweresten Passagen
ungemein fertig wegspielen. Diese wissen sie auiswendig. Sollen sie aer nur en
paa Menuete nadch der Vorschrift des Componisten singbar vortragen; so sind sie
es nicht im Stande: ja man sieht es in ihren studierten Concerten schon. Denn so
lange sie @n Allegro spielen, so gehet es noch gut: wenn es aber zum Adagio
kommt; da verrathen sie ihre grose Unwis®nheit und ihre schledhte Beurthei-
lungskraft in alen Takten des ganzen Stiicks. Sie spielen ohre Ordnurg, undohre
Ausdruck; das Schwade und Starke wird <258> nicht unterschieden; die Auszie-
rungen sind am unrechten Orte, zu Ubkerhduft, und meistens verwirret angebracdt;

manchmal aber sind de Noten gar zu lee, und man merket, dal3 der Spielende
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nicht well3, was er thun solle. Von solchen Leuten |&(3t sich auch selten mehr eine
Besserung hoffen: denn sie sind mehr als iemand von a@r Eigenliebe @ngenom-
men; und er wirde sich in ihre gréfde Ungnad setzen, welcher sie aus redlichem

Herzen ihrer Fehler tiberzeugen wollte.

8. 3.Die musikali schen Stticke von guten Melistern richtig nach der Vorschrift le-
sen, und rach dem im Stiicke herrschenden Affede dspielen ist weit kinstlicher
als die schwersten Solo undConcerte studieren. Zu dem letzten braucht man eben
nicht viel Vernurft. Und wenn man so viel Geschicklichkeit hat die Applicaturen
auszudenken: so kann man de schweresten Passagen vonsich selbst lernen; wenn
nur eine starke Uebung dazu kdmmt Das erste hingegen ist nicht so leicht. Denn
man muf3 richt nur alles angemerkte und vageschriebene genau beobadcten, und
nicht anders, as wie e hingesetzet ist, abspielen; sondern man mufd auch mit
einer gewisen Empfindurg spielen; man muf3 sich in den Affed setzen, der aus-
zudrticken ist; und man mul alle die Zlge, die Schleifer, das Abstosen der No-
ten, das Schwadie und Starke, und, mit einem Worte, alles was immer zum
schmadkhaften Vortrage enes Stiickes gehoret, auf eine gewis® gute Art anbrin-
gen und vaotragen, de man nicht anders, als mit gesunder Beurthell ungskraft

durch eine lange Erfahrnif3 erlernet.

8. 4. Man schliesse nun selbst ob richt ein guter Orchestergeiger weit hdher zu
schétzen sey, as ein puer Solospieler? Dieser kann ales nach seiner Will kuhr
spielen, und @n Vortrag nach seinem Sinne, ja nach seiner Hand einrichten: da
der erste die Fertigkeit besitzen mufd cen Geschmadk verschiedener Comporisten,
ihre Gedanken und Ausdriicke dsogleich einzusehen und richtig vorzutragen.
Dieser darf sich nur zu Hause tben um ales rein herauszubringen, undandere
mussen sich nadh ihm richten; iener aber mul3 ales vom Blatt weg, undzwar oft
solche Passagen abspielen, de wider die nattirliche Ordnury des Zeitmaases lauf-
fen; und er muR3 sich meistens nach andern richten. Ein Solospieler <259> kann
ohre grosse Einsicht in de Musik Uberhaupts sine Concerte atréglich, ja aich
mit Ruhme éspielen; wenn er nur einen reinen Vortrag hat: ein guter Orchester-
geiger aber mul’ vele Einsicht in de ganze Musik, in de Setzkunst undin de
Verschiedenheit der Charakters, ja & mul eine besondere lebhafte Geschicklich-

keit haben, un seinem Amte mit Ehren vorzustehen; absonderlich wenn er seiner

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
www.koelnklavier.de



Leopold Mozart: Griindiche Violinschule (1756, 2/1787) Seite 35

Zeit den Anfuhrer eines Orchesters abgeben will . Vielleicht sind aber einige, wel-
che glauben, dal3 man mehr gute Orchestergeiger als Solospieler findet? diese ir-
ren sich. Schlechte Accompagnisten giebt es freylich genug; gute hingegen sehr
wenig: denn heut zu Tage will ales Solo spielen. Wie aer ein Orchester aussgeht,
welches aus lauter Solospielern bestehet, das las< ich jene Herren Componisten
beantworten, deihre Musiken dabey aufgefiihret haben. [.. ]

]

<260>8§. 7.Bevor man zu spielen anfangt mufd man das Stiick wohl ansehen und
betrachten. Man mufd den Charakter, das Tempo und de Art der Bewegung, so
das Stick erfordert, aufsuchen, und sorgféltig nachsehen, ob ncht eine Passage
darinnen stedket, die oft beym ersten Ansehen nicht viel zu bedeuten hat, wegen
der besondern Art des Vortrags und aes Ausdruckes aber eben nicht leicht abzu-
spielen ist. Man muf3 sich endlich bey der Ausliburg selbst alle Miihe geben den
Affed zu finden undrichtig vorzutragen, den der Componist hat anbringen wol-
len; und dh offt das Traurige mit dem Frohlichen abwedselt: so mufl3 man jedes
nach seiner Art vorzutragen beflissen seyn. Mit einem Worte, man mul3 alles

spielen, dald man selbst davon gertihret wird.

]
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