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1. Vorbemerkung

Den Abstand zwischen zwel Tonen bezeichnet man as Intervall (INTERVALLUM
[lat.] = Zwischenraum). Wenn de beiden T6ne gleichzeiti g erklingen, spricht man
von einem harmonischen Intervall: Die Tone sind Bestandteil eines harmonischen
Komplexes. Wenn de Tone nacheinander erklingen, handelt es sch um ein melo-

disches Intervall: Die Téne sind Bestandtell einer Melodie-Folge.
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Tonleiter-Modelle Seite 2

Ausschlaggebend fur die Grofie enes Intervals ist dabei nicht die Summe der

ganzen und talben Tonschritte, sondern:

Die IntervallgroRe bemif3t sich zunachst nach der Anzahl der durchschrit-
tenen Tonstufen. Ausgangs- und Endton werden dabei mitgezihit.
(Von daher erkldren sich auch de Bezeichnurgen fur die Intervale: Es snd de

lateinischen Ordnurgszahlen entsprechend der durchschrittenen Tonstufen.)

Erst wenn die Anzahl der durchschrittenen Tonstufen festgestellt ist, wird
anhand der ganzen und halben Tonschritte unterschieden, ob es sch um
"kleine", "groRRe", "reine", "verminderte" oder " UbermaRige" Intervalle
handelt.

NB: Die folgenden Ausfiihrungen sind cer Ubersichtlichkeit halber in C-Dur
bzw. amoll natiert. Um eine gréfere Sicherheit im Erkennen vonInterval-
len zu gewinnen, ist es snnvdl, die Gedankengange auch auf alle anderen
Dur- undMoll-Tonleitern zu tkertagen.
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2. Das Stufenmodell

NB: Sollten Sie beim Benennen der schwarzen Tasten ursicher sein, arbeiten
Sie aur Auffrischungin dem Skript DIE ENTWICKLUNG DER NOTENSCHRIFT
— TONHOHEN den Abschnitt tber die Stammtone undihre Ableitungen [S. 5]
durch.

Die aifeinanderfolgenden Tone einer Tonleiter oder eines Tonleiter-Ausschnitts

las®n sich als Stufen durchnumerieren:

C D E F G A H C
1. 2 3 4. 5 6 7. 8. Stufe
D E F G A H C D
1 2. 3 4 5 6. 7 8. Stufe

E F G A H C D E

1 2 3 4 5 6 7. 8. Stufe usw.
Auf welcher Stufe @n Ton sich befindet, hangt also immer von seiner Lage zum
jeweiligen Ausgangston ab. So hildet z.B. A die 6. Stufe, wenn C der Ausgangs-
ton ist; gleichzeitig ist A aber auch de 4. Stufe aner Tonfolge, die aif E aufge-
baut ist usw. Was fur die Stammtone gilt, trifft in gleicher Weise fur die agelei-

teten Tone zu:

Cis Dis Eis Fis Gis Ais His Cis
C D E F G A H C
Ces Des Es Fes Ges As B Ces
1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8. Stufe

Dis Eis Fis Gis Ais His Cis Dis
A H C D
Des Es Fes Ges As B Ces Des
5. 6. 7. 8. Stufe usw.

Das "Rechnen” mit Tonstufen mag zwar auf den ersten Blick kompliziert erschei-
nen; es bietet jedoch, wie Sie weiter unten sehen werden, de Mdgli chkeit, vom
Einzelfall einer konkreten Tonleiter zu abstrahieren undso die dlgemeinen Bau-
prinzipien off enzulegen.
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3. Dielntervalleder Dur-Tonleter

3.1. Prim

Seite4

Die Prim (PRIMUS [lat.] = der Erste) ist das Verharren eines Tons auf derselben

Tonstufe. Bei der reinen Prim sind de Tone dso identisch. Die Giberméaldige Prim

beschreibt die Alteration (d.h. Verénde-

f
rung) um ein ¢ (aufwarts) auf derselben | [Z& " i
) . ] A\SVAK §) O O %() O PX ]

Tonstufe; die verminderte Prim be- o . I, .

L . . B TR ORI
schreibt die Alteration un en b (ab-
WArts). Abb. 1
3.2 Sekund

Der Abstand zwischen zwei benachbarten Tonstufen einer Tonleiter (z.B. C-D,
D-E, E-F, F-G usw.) heif3t Sekund (SECUNDUS [lat.] = der Zweite). Bei der Dur-
Tonleiter kann de Sekund einen Ganzton-Schritt oder (zwischen 3/4 Stufe und
7./8. Stufe) einen Halbton-Schritt umfassen. Entsprechend urterscheidet man
zwischen grofRer Sekund undkleiner Sekund. Im Notenbild (Abb. 3 ist der Se-
kund-Schritt as Wedsel von Linie zu benachbartem Zwischenraum (bzw. von
Zwischenraum zu benachbarter Linie) erkennbar. Ob es sch dabel um enen
Ganzton- oder Halbton-
Schritt handelt, 183t sich
jedoch nu anhand des
Tastatur-Modell s

(Abb.?2) ablesen.

— Oltave (Dur-Tonleiter)

|1 i2 iai4  is is i1 |8
Tcel Toel 1 Trel Boel Tael | o D¢
Ot El Gh Ak He Ot Eb
c D E F e A H c o | e

Abb. 2

Sekund-Intervalle
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Abb. 3
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Eine Besonderheit ist die verminderte Sekund. Man benutzt sie, um eine Taste
einer benatbarten Tonstufe (bzw. Tonfamilie) zuzuordnen. Diesen Vorgang
nennt man enharmonische Umdeutung. So tellen sich in nebenstehendem
Beispiel (Abb. 4, Takt 4) Ag

/ —
und Hb zwar dieselbe Taste, I\SQ S — O o fo o "°
as Ton Ilegen Se JedOCh auf kleine grofle iberméBige verminderte

. Sekund Sekund Sekund Sekund
verschiedenen Tonstufen.
Abb. 4

3.3. Terz

Durchschreitet man drei Tonstufen einer Tonleiter (C-D-E, D-E-F, E-F-G, F-G-A
usw.), erhdlt man eine Terz (TERTIUS [lat.] = der Dritte). Besteht eine Terz aus
zwel Ganzton-Schritten, heil3t sie grof3e Terz (z.B. C-D-E, F-G-A, G-A-H). Eine
Terz aus Ganzton-Schritt + Terz (grot) Terz (Klein)
HalbtonSchritt (bzw. Hab-  |[* 2 |® K
ton-Schritt + Ganzton-Schritt) i = &t & i i
heil}t kleine Terz (z.B. D-E-F, CL[‘ 0 ITIE N

E-F-G, A-H-C, H-C-D). Im
Notenbild (Abb.6) ist die Terz

leicht zu erkennen: Die Te&rz- | Terzen
A

Abb. 5

tone liegen auf der benachbar- A o O 8
N Py [§) b4 O ~F
L . ANV APy (9] S O ©
ten Linie, bzw. im benadbar- O
_ 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
ten Zwischenraum. grol  klein klein groB  groB  klein klein
Abb. 6
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3.4. Quarte

Der Abstand von ver Tonstu-
fen heil¥ Quarte (QUARTUS
[lat.] = der Vierte). Die Dur-
Tonleiter (Abb. 7) kennt neben
der reinen Quarte (bestehend
aus zwei Ganzton-Schritten +
einem Halbton-Schritt) noch
die Ubermallige Quarte mit
drei  Ganzton-Schritten, de
sich Uber der 4. Stufe aufbaut
(F-G-A-H).

3.5. Quinte

Seite 6
Quarten
[a
# Pay O
Py O © o
[ [anY Pay O ~7 Pay O ~
WV O ~7 Pay O ~F
o O
1. 2. 3. 4, 5. 6. 7.
rein rein rein iiberm. rein rein rein
Abb. 7
Quarte (Ubermalig)
—CQluarte (rein) | T . 2 3 4'7
|1. PR |4.
[cel  o: [F+ Gy Ag o}
Dk Eb Gh Ab HE Dk
C D F G A H C
Abb. 8

Der Abstand vonfunf Tonstufen heif3t Quinte (QUINTUS [lat.] = der Funfte). Die

Dur-Tonleiter kennt neben der reinen Quinte (bestehend aus drei

Schritten + e@nem Halbton
Schritt) noch de verminderte
Quinte mit zwei Ganzton
Schritten + zwei Habton
Schritten, de sich Uber der
7. Stufe aufbaut (H-C-D-E-F).

Qllinte {rein)

-

4 |5

ce| |os
oe|  |E
clol e r] o

Ganzton-
Quinten
A ras
i Py O O
P . O O ~F O
N o O ~F O O ~
A\SV.A. O O ~F
0 © O e
1. 2. 3 4 5. 6 7.
rein rein rein rein rein rein  verm
b. 9

Quinte (vermindert)

|1 22 i
ce| | as ce| |ox Ft
Ab Hi oo| = G
Al clole]|r

ia |s

Abb. 10
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3.6. Sext

Durchschreitet man sedhs Tonstufen, erhdt man eine Sext (SExTUS [lat.] = der
Sedhste). Die Dur-Tonleiter
kennt die groRe Sext (vier S;Xte“
Ganzton-Schritte + ein Halb- o P=Y
ton-Schritt) und de kleine o © ©O
. . . 2. 3 4 5 6 1
Sext (drei Ganzton-Schritte + groB grol klein groB groB klein klein
zwel  Halbton-Schritte;  z.B.

o O
OU
o O ©
o«

g9

olie

Abb. 11
E-F-G-A-H-C).
Sexte (Kein)
|1. i2 i3 i4 is |s
Sexte {grof) - H - -
|1. i2 i3 ia is |6.
Ct D¢ Fi G At Ct D¢ Fi
Ok Eb Gl Al Hb Ok El Gl
c D E F G A H c o | e F
Abb. 12

Evtl. einfacher zu merken:
Die grof¥e Sext liegt eine kleine Terz unterhalb der Oktav.
Diekleine Sext liegt eine grof3e Terz unterhalb der Oktav.

3.7. Septime

Der Abstand vonsieben Tonstufen heildt Septime (SEPTIMUS [lat.] = der Sieben-
te). Die grofRe Septime umfalét funf
Ganzton-Schritte + enen Halbton- A
Schritt, die kleine Septime umfaldt (:\U
vier  Ganzton-Schritte + zwei ©
Halbton-Schritte (siehe Abb.14 auf

der nachsten Seite). Abb. 13

Septimen

O ©O
O
©

O

lile

lile}

O

O

O

. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
grol klein klein grof klein klein klein

= 9|0
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Septime {klein)

1, i EE Y is s |7

__Septime {grof)
1 P i3 ia is is | 7
CE B Fi G A C¥ Dy F¥
Dk Ek Gk Al HE Dk Eb Gh
cC D E F G A H C D E F
Abb. 14

Evtl. einfacher zu merken:

Die grof¥e Septime liegt eine kleine Sekund urterhalb der Oktav.
Die kleine Septime liegt eine grol¥e Sekund urterhalb der Oktav.

3.8. Oktave

Der Abstand vonadt Tonstufen heift Oktave (OCTAVUS [lat.] = der Achte). Die
Oktave kommt in der Regel nur as reine Oktave vor. Verminderte Oktaven
und tibermalige Oktaven sind sehr selten.

3.9. Grof¥reIntervale

Intervalle, die grofRer sind als eine Oktave, werden als Zusammensetzung von
Oktave und dem entspredchenden engen Intervall behandelt.

Zu beachten ist, dal3 der Endton der Oktave gleichzetig der Ausgangston

desfolgenden Intervallsist. Dieser Ton darf nicht doppelt gezihlt werden.

Inct;?:Jyr;aé I- '?‘rr;iﬁljfdeir Bezechnung Herkunft Entsprechung
C->C+D 9 None NONUS [lat.] = der Neunte) |Oktav + Sekund
C-C+E 10 Dezme DECIMUS [lat.] = der Zehnte |Oktav + Terz

C->C+F 11 Undezme UNDECIMUS [lat.] = der Elfte Oktav + Quarte
C—-»C+G 12 Duodezme  |DUODECIMUS(lat.] = der Zwolfte |Oktav + Quinte

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
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4. Die ausatzlichen I ntervalle der harmonischen Moll-Tonleiter

Die natirliche Moll-

Oktave (Mall-Tonleiter - harmonisch) I

Tonleiter besitzt  zwi- e

|1 12 i3 a4 s s
: ol I R cel |or ee] Jor] e
schen 7/8.Stufe dnen |At Hb Db Eb Gh A HE
ganzen Tonschritt. Da der A H c D | E F G A H

ganze Tonschritt eine

weniger ausgepragte A 1°

Schluwirkung besitzt as

[a) fo O
- . u TT K
der halbe Tonschritt, wird y .- - 4O O -
. . WDro—go—§o #O
bei der harmonischen Y
iibermédBige  verminderte iibermdBige verminderte
Moll-Tonleiter die 7. Sekund Quarte Quinte Septime

Stufe um einen halben Abb. 16

Ton erhéht. Daraus ergibt sich alerdings eine extreme Spanne zwischen 6/7.
Stufe (F-G#): die UbermaRige Sekund mit insgesamt 1% Tonschritten (vgl.
Abb.15). Dieses Intervall kommt in der Dur-Tonleiter nicht vor. Deswegen erge-
ben sich aus der harmonischen Moll-Tonleiter zusétzlich folgende Intervalle
(Abb. 16: auf der 3.Stufe die Ubermafige Quinte (C-Gg; zwei Ganzton-
Schritte + en Halbton-Schritt + UGberméfdiger [1¥4 Tonschritt) sowie auf der
7. Stufe die verminderte Quarte (G#-C; mit einem ganzen Tonschritt und zwel
Halbton-Schritten), und de verminderte Septime (G#-F; drel Ganzton-Schritte
+ drei Halbton-Schritte).

5. Konsonante und disnante I ntervalle

Das menschliche Ohr nimmt die Intervall e nicht nur als quantitatives Phdnomen
wahr — als unterschiedli ch grofe Absténde zwischen Ténen, sondern de Intervale
haben auch urterschiedliche Klangcharaktere — sie unterscheiden sich in qualita-
tiver Hinsicht: Wir empfinden manche Intervalle ds wohlklingend und
einschmeichelnd, wéhrend andere Intervalle éher unangenehm, schneidend scharf
klingen. Es gibt Intervall-Klange, die in sich zu ruhen scheinen und die keinen

nachfolgenden Klang bendtigen, andere Intervalle wiederum schreien formlich

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
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nach einer Auflésung. Man urterteilt deswegen de Intervalle in konsonante In-

tervalle unddisnante I ntervalle.

In der nebenstehen-
Oktave

den Tabelle sind de konsonante Intervalle |reine Quinte
Intervalle nad ih- reine Quarte
rem "Verschmel- grole Terz N
zungsgrad”  ange- kleine Sexte %_
ordnet. Diese Rang- Kleine Terz %
ordnurg ist jedoch grofe Sexte o)
nur mit Vorbehalten grofe Sekund ;U,'

s : : dissonante Intervalle _ _ 8
glltig. Wie disso- kleine Septime §
nant en Interval kleine Sekund v "
letztlich auf den Ho6- grole Septime
rer wirkt, hangt vom Uberméidige Quarte
musikalischen Zu- verminderte Quinte

sammenhang ab. Die Spanne von 1%:2Tonschritten kann— als kleine Terz gedeutet
— recht angenehm (aso einigermal3en korsonant) klingen; in eéinem anderen Zu-
sammenhang — al's tbermaidige Sekund cer harmonischen Moll-Tonleiter — hat sie

jedoch einen sehr scharfen dssonanten Charakter.

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
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6. Exkurs: Schwingende Saiten und Obertone

Um zu verstehen, warum manche Intervalle ds konsonant und andere ds disso-
nant empfunden werden, sind einige Kenntnisse tber die Klangerzeugung beim

Klavier hilfreich.

Jede Klaviertaste ist mit einem Pisetmechan % Hammersiel 15 Absellpon
4@@1 5 Hammerrolle 16 Finger
1 Mechani 6 H: 17 Ds ferlei:
Fll Zharnma- (Fl u d . A bb 17 2 Hﬂll’\"lel’s(ielkﬂpsel 7 H:tr::;l:d Ié D;:zf::x:e
g . . y 3 Abnickschraube 8 Sattel 19 Stecherkapsel
9 M i 20 Da
A 10 Stosszunge (Stecherdraht)
Nr 6 Kla\/l er: Abb 18 Nr 13 11 Repetierschenkel 21 Dimpfer
4] 1) \ (Schere) 22 Fithrungsleiste
/12 Scherenfeder 23 Auslésepuppe
im Innern des Instruments ver- b el 3 oo

bunden. Wenn Sie die Taste ar-
schlagen, wird der Hammer ge-

gen de Sate geschleudert und
fallt wieder in seine Ausgangs-
lage zuriick. Durch den Anschlag
des Hammers wird de Saite zum

Schwingen gebradht.
6 S 15 Hammer
16 D:
1 Mechanikbalken 7 Finger 17 Démpfer-
2 Abhebestange 8 Bindchen Stellschraube
D_ E . d h . d z;;;‘dk . 93" i 18 Dimpferpiischel
iedk: 10 € - Disk:
ie Energie der schwingenden 2 S T Do g )
11 20 K t i
2 12 F 1 21 Di
13 Gegenfinger 22 Pilote

Saiteist allerdings nicht stark ge-

14 Hammerstiel

nug, um einen tragfahigen Klang

Zu erzeugen. Deswegen wird de

Schwingung der Saite Uber den ., 15 kjaviemedanik
Steg auf den hdzernen Reso-
nanzboden Ukertragen, der dann seinerseits zu schwingen anfangt. Erst die

Schwingungen des Resonanzbodens erzeugen den spezifischen "Klavier-Klang".

Beim Anschlagen der Taste wird nicht nur der Hammer gegen die Saite geschleu-
dert, sondern gleichzeitig wird auch ein Filzdampfer (Flugel: Abb. 17,Nr. 21;
Klavier: Abb. 18,Nr. 18 von der Saite gehoben, damit die Saite frei schwingen
kann, solange die Taste niedergedrickt bleibt. Wenn Sie die Taste loslassen, fallt
der Fil zdampfer wieder auf die Saite zurtick. Die Schwingung der Saite wird ab-

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
www.koelnklavier.de



Tonleiter-Modelle Seite12

gedadmpft, und dbr Ton hdt auf zu klingen. Vom tiefen "A bis etwa zum c"* besit-
zen alle Tone solche Dampfer. In den oberen beiden Oktaven ist die Schwin-
gungsenergie der Saiten so schwad, dal3 man sie nicht abzudampfen braucht.

Bel den urtersten Bal3-Tonen kbmen Sie das Schwingen der Saite deutlich spi-
ren, wenn Sie mit einer Hand ganz leicht die Saite berthren, wahrend Sie mit der

anderen Hand de entsprechende Taste kréftig anschlagen.

Wenn Sie die Taste ganz langsam ("stumm”) niederdriicken, erhdt der Fil zham-
mer zuwenig Schwung. Der Hammer fdllt, bevor er die Saite Uberhaupt berthrt
hat, in seine Ausgangsstellung zurtick. D.h. de Saite wird nicht zum Schwingen
gebradht, undes ist kein Ton zu héren. Der Fil zdampfer wird jedoch duch das
Niederdriicken der Taste von der Saite égehoben, so dal3 de Saite jederzeit frei
schwingen kann, wenn sie von auf3en dazu angeregt wird.

Ein Experiment vorweg:

. Dricken sie mit der redten Hand de Taste ¢ "stumm” nieder, dal3 kein Ton er-
Klingt. Halten Sie die Taste gedriickt und schlagen mit der linken Hand densel-
ben Ton eine Oktave tiefer (C) kurz und kiftig an. Versuchen Sie zu beschrei-
ben, was klanglich passiert.

. Setzen Sie diesen Versuch fort, indem Sie mit der rechten Hand racheinander
die Tasten voncis bis ¢ stumm niederdriicken undjedesmal die Taste ¢ kréaftig
und ganz kurz anschlagen. Notieren Sie, bei welchen Tonkombinationen sich der
Klang andert.

° FOIgean Téne werden beim Obertonreihe (Teiltone 1-12)

. N + o O

Anschlagen des C zum Klin- :’X\ fo 00
gen gebradht, obwohl die Ta o o—

1 2 3 4 5 6 ()8 9 101112
sten nu  stumm niederge- _— o2

©):
.. O

drtckt wurden: —

©

Abb. 19

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
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Man nennt diese Tonfolge die natlrliche Obertonreihe, wobei das Phanomen der
mitschwingenden Saiten var allem bei den Tonen 2 ks 6 deutlich hdbar wird.
Diese Obertone klingen nicht nur mit, wenn man de jeweilige Taste stumm nie-
derdriickt und cen Grundon anschlégt, sondern sie sind - ohre dal3 wir sie bewul¥
wahrnehmen - im Grundon schon als fester klanglicher Bestandtell enthalten.
(Die Obertone 7 und 11liegen ein wenig tiefer asim Notensystem eingezeichnet;

sie klingen gleichsam "verstimmt".)

Die klangliche Intensitéat der 0 o o
V. O
Oberténe nimmt nach oben '\;)’“v ©
hin ab. Fir das harmonische | | oy hid
O
Empfinden ist vor allem die
c c' g' c" e" g"
Intervall-Folge der ersten Oktave Quinte Quarte gr.Terz kl.Terz
seths Tone etscheidend ., o,
(Abb. 20:

Diese Intervall-Folge 183t sich auch auf alen anderen Ténen aufbauen. Jeder Ton

besitzt also seine egene Obertonreihe.

NB: Konstruieren Sie aur Ubung auch von anderen Grundonen aus die esten
sechs Teiltone der nattirlichen Obertonreihe.

Die Intervall-Folge der natlrlichen Obertonreihe weist eine physikali sch-mathe-
matische Besonderheit auf:

- In der Zeitspanne, in der die Saite des Grundons (c) eine Schwingung ausfiihrt,
schwingt die Oktav-Saite (') zweimal.

- Die dartiber liegende Quinte (g') schwingt in derselben Zeit dreimal.

- Die darauf folgende Quarte (c") schwingt viermal so schnell wie der Grundon C
(d.h. domelt so schnell wie die Saite C).

- Die Uber c' liegende grofe Terz €" schwingt in derselben Zeit finfmal.

- Diefolgende kleine Terz (g") schwingt sechsmal (d.h. dogpelt so schnell wie die
Saite g).

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
www.koelnklavier.de



Tonleiter-Modelle Seite 14

Diese ganzzahligen Schwingungs-Verhdltnisse (Abb. 27

Teiltone 1-6 (mit Intervallverhéltnissen)

[a O
v O

P . O

[ [anY Pay

\\\} O

raY
&)
/O

¢ gv c" e" gn
2 3 4 5 6

Okiave Quinte Quérte gr.Terz kl.Terz

Abbildung 21

erscheinen dem Ohr a's besonders angenehm. Man nennt diese Intervall e "konso-
nant" (zusammenklingend), wobei die Oktav-Tone stérker miteinander verschmel-

zen alsdie Quint-Tone usw.

Ahnlich korsonant wie die Terzen wirken auch de Sexten, da sie die Komple-

mentér-Intervall e der Terzen hilden (siehe unten).

7. Der Affektgehalt der Intervalle

Im 17. und 18. Jahrhundert hat man Intervalle nicht nur nach ihrem
Verschmelzungsgrad klasgfiziert, sondern man hat den Intervalen auch eine
mehr oder minder eng umrissene Gefuihlsbedeutung zugeordnet. Von Johann
Phili pp Kirnberger (17221783, einem Schiler Johann Sebastian Bads, stammt
folgende Beschreibung:

DaR dr Ausdruck aner Melodie grossenthells mit von den
Fortschreitungen [Intervallen] abh&ngt, bedarf wol kenes Beweises.
Indesen ist es unmbdglich genau zu bestimmen, aws welchen
Fortschreitungen ein melodischer Saz aZisammengesetzt seyn misse, der
diesen oder jenen Ausdruck haken soll. Jedes Intervall hat gleichsam seinen
eigenen Ausdruck, der aber durch de Harmonie, und duch de
veaschiedene Art ihrer  Anbringung gam veloren gehen kann.

Demohngeachtet, wenn man Hos die Fortschreitungen einer Melodie ohre
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Ricksicht auf die Gibrigen Nebenumstande sieht, so lassen sich de Intervalle
ohngefahr also charakterisiren:

Im Steigen.
Die Ubermafdge Prime, anggtlich.

Die Keine Secundetraurig;
die gross angenehm auch pahetisch;
die Ubermafdge schmachtend.

Die Keine Terz, traurig, wehmitig;
die grosse vergnig.

Die veminderte Quarte, wehmiithig, klagend,
die Keine[reine Quarte] frohlich;
diegross[7?] traurig;

die Ubermaldge oder der Triton[us| heftig.

Die Keine Quinte [doppelt verminderte Quinte] weichlich;
die falsche [ verminderte Quinte] anmuthig, bttend;
die wollkomnene [r eine Quinte] frohlich, muthig;

die Ubermafdge anggtlich.

Die Keine Sexte wehmiithig, httend, schmeichelnd,
die grose lustig, aufahrend reftig;

die Ubermafige kdmmt in der Melodie nicht vor.
Die veminderte Septime schmerzhaft;

die Keine zartlich, traurig, awch urentschlosen;
die gros< heftig, wiitend, im Ausdruck der Verzweifelung.
Die Oktave fréhlich, muthig, admunternd.

Im Fallen.

Die Ubermaldge Prime auf¥rst traurig.

Die Keine Secunde angenehm;

die grosse ernsthaft, beruhigend,

die Ubermafdge, klagend, zartlich, schmeichelnd.
Die veminderte Terz sehr wehmuitig, zartlich;

die Keine gelassen, maldg vergnid,

die gros< pathetisch, awch melanchali sch.

Die veminderte Quarte wehmithig, anggtlich;
die Heine[reine Quarte] gelasen, zufrieden;
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diegrosse[?] sehr niedergeschlagen;
die Ubermaldge oder der Triton[us] sinkendtraurig.

Die Keine Quinte [doppelt verminderte Quinte] zartlich traurig;
die falsche [ verminderte Quinte] bittend;

die wollkomnene [r eine Quinte] zufrieden, beruhigend;

die Gbermafdge schreckhaft, (kdmmt nur im Baf3vor).

Die Keine Sexte niedergeschlagen;
die grosse etwas shreckhaft;
die Ubermafige kdmmt in der Melodie nicht vor.

Die veminderte Septime wehklagend,
die Heine etwas furchterlich;
die gros<e schreKich furchterlich.

Die Octave sehr beruhigend.

Hiermit ist aber nicht gesagt, als wenn dese melodische Fortschreitungen
nur blos die angezeigten Wirkungen héten, de auf kene Weise abgeéndert
werden kdnrten, sondern nur, dal3 dese nach meiner Empfindungihnen am
mehresten eigen zu seyn scheinen. Uebrigens komnt hier vieles auf das
Vorhergehende und Folgende, und Ulerhaug auf das Ganze der
melodischen Phrase an, worinn sie vorkommen, nicht weniger auf die Lage
der zwischen ihnen liegenden kleinen und gossen Seaunden der Tonleiter
oder der Tonart; und denn haupsachlich mit auf die Zeit des Taktes, worauf
sie angebracht werden, und at die Harmonie, die ihnen urterleget wird.
Durch de Harmonie kannjede melodische Fortschreitung eine veanderte
Schattirung des Ausdrucks gewinnen. Indessen beibt doch gewil3, dalwenn
die melodische Fortschreitung ansich gu gewahlet, undvon einer kraftigen
Harmonie unterstitzt wird, de Wiirkung un desto gréf3er seyn misse. Diese
gute Wahl der melodischen Fortschreitungen ist haugsachlich in solchen
Stticken ndhig, deren gél¥e Kraft des Ausdrucks in der Melodie liegen

muf3.

(Johann Phili pp Kirnberger: Die Kunst des reinen Satzes in der Musik, Bd.
I, 2.Tell, I. Abteilung, S. 10Af.
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8. Komplementar-Intervalle

Seite 17

Zu jedem Intervall existiert ein Komplementar-Intervall, die sich beide zur

Oktave eganzen. Die Summe der Tonschritte bei den Komplementér-Intervallen

ergibt 6 ganze Tonschritte (= 12 helbe Tonschritte).

Komplementar -

Intervall
Intervall
Prim Rein 0 6 Rein Oktave
Vemindet |0 |6 | Uberm&Rig | Septime
Klein Y | 5% | Grol3
Sekund
Grol3 1 5 Klein
UbermaRig | 1% | 4% | Vermindert
Klein 1% | 4% | Grol3
Terz Sexte
Grol3 2 4 Klein
Vemindert |2 |4 | UberméRig | Quinte
Quarte | Rein 2% | 3%z | Rein
UbermaRig |3 |3 | Vermindert
Vemindert |3 |3 | UberméRig | Quarte
Quinte | Rein 3% | 2% | Rein
UbermdRig |4 |2 | Vermindert
Klein 4 2 Grol3
Sexte - Terz
Grol3 4% | 1% | Klein
Vermindert | 4% | 1% | UberméRig | Sekund
. Klein 5 1 Grol3
Septime
Grol3 5% | 2 Klein
UbermdRig |6 | O | Vermindert
Oktave | Rein 6 0 Rein Prim
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9. Die enharmonische Umdeutung von Intervallen

Aus der Tabelle der Komplementar-Intervalle

|’ sich nach ein weiteres Phanomen ableten:

Seite 18

Terz (klein)

[

Sekund (Obermalkig) -

UberméaRige Sekund und keine Terz besitzen in

der Summe 1% Tonschritte, wobel die Ubermé-

RBige Sekund nu zwei Tonstufen duchmifd, die ¢

Terz jedoch drei Tonstufen. Wéahrend das Ta

1t

staturbild (Abb. 22 gleich beibt, dndert sich Abb 22

das Bild im Notensystem (Abb. 23. Ahnliches

?hannonische Umdeutung

trifft auch fur ale anderen Intervalle zu. Alle ’,:\ |

Intervalle lassen sich bei Bedarf enharmo- \;)U o ﬁo o VO

nisch umdeuten. ﬁbggﬁffége k%‘éi‘}e

Abb, 23
menvall | Baspiel | svitene | SUmeder | SERCC | ppia | ennarmonisohes
Tonstufen Tonstufen

reine Prim* c-C 1 0 2 C—-Dbb |verminderte Sekund ®
kleine Sekund * C-Db 2 Y 1 C-C¢ |ubermaRigePrim?
groRe Sekund * C-D 2 1 3 C-Ebb |verminderte Terz®
kleine Terz* C-Eb 3 1% 2 C-D# |uberméRige Sekund 2
groke Terz* C-E 3 2 4 C—Fb |verminderte Quarte?
reine Quarte C-F 4 25 3 C—E# |ubermsBigeTerz?®
UberméRige Quarte | C—F# 4 3 5 C-Gb |verminderte Quinte!
reine Quinte * C-G 5 3 6 C-Abb |verminderte Sexte®
kleine Sexte* C—Ab 6 4 5 C-G# |ubermaRige Quinte?
grofe Sexte * C-A 6 41 7 C—Hbb |verminderte Septime?
kleine Septime * C—Hb 7 5 6 C-A# UbermaRige Sexte 3
grofle Septime * C-H 7 5Ys 8 C-Cb |verminderte Oktave?
reine Oktave * c-cC 8 6 7 C-H# tbermaRige Septime

! Diese Intervale entstammen dem Tonvarrat der Dur-Tonleiter.

2 Diese Intervalle entstammen dem Tonvarat der harmonischen Moll-Tonleiter.

3 Diese Intervall e sind "theoretische" Konstruktionen, um enharmonische

Umdeutungen vornehmen zu komen.
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Die folgende Ubersicht (Abb. 24 listet firr den Gruncdton C alle Intervalle auf, die
in der Praxis gebrauchlich sind. Theoretisch lassen sich nach "doppelt verminder-
te" und "doppelt Ubermalige’ Intervalle konstruieren, de aer fir die Musi-

zierpraxis kaum eine Bedeutung haben.

Intervalle (Ubersicht -kpl.)
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