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Im Original sind de Notenbeispiele aus Platzgriinden a's zusétzli che lose Blétter beigelegt.

Wegen der besseren Lesbarkeit habe ich de Notenbeispiele in der vorliegenden Fasaung in

den Text integriert. Dadas Druckbild der originalen Tafeln sehr gedrangt und Raufig

undkersichtlichist, habe ich mich entschieden, de Notenbeispiele aus dem Neudruck von
Walter Niemann (Leipzig, C.F. Kahnt, 1906) zu nutzen. — Ein Reprint des Versuchs ... mit
den Notentafeln in moderner Schliisselung (all erdings al's beigebundener Anhang und damit
etwas unpraktisch in der Handhaburg) ist erschienen im Bérenreiter Verlag, Kassl (1994,

hrsg. vonWolfgang Horn.
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<*1>\Vorrede

So viele Vorzige das Clavier besitzet, so vielen Schwirigkeiten ist dasselbe zu gleicher Zeit
unterworffen. Die Vollkommenheit desselben wére |eichte daraus zu erweisen, wenn es néthig
waére, well es digenigen Eigenschafften, de andere Instrumente nur einzeln haben, in sich vereinet;
weil man eine voll standige Harmonie, wozu sonst drey, vier undmehrere Instrumente efordert
werden, darauf mit einmahl hervor bringen kan, undwas dergleichen Vortheil e mehr sind. Wem ist
aber nicht zugleich bekannt, wie viele Forderungen an das Clavier gemacdet werden; wie man sich
nicht begniget, dagenige von einem Clavierspieler zu erwarten, was man vonjedem
Instrumentisten mit Redht fordern kan, nremlich de Fertigkeit, ein fur sein Instrument <*2>
gesetztes Stiick den Regeln des guten Vortrags gemal3, auszufihren? Man verlanget noch tberdies,
dal ein Clavierspieler Fantasien vonall erley Art machen soll; dal3 er einen aufgegebenen Satz nach
den strengsten Regeln der Harmonie undMelodie aus dem Stegereif durcharbeiten, aus alen Tonen
[Tonarten] mit gleicher Leichtigkeit spielen, einen Tonin den andern im Augenblick ohre Fehler
Ubersetzen, all es ohre Unterscheid vom Blatte weg spielen soll, es mag fir sein Instrument
eigentlich gesetzt seyn oder nicht; dal3 er die Wissenschafft des Generalbasses in seiner volli gen
Gewalt haben, selbigen mit Unterscheid, dt mit Verlaugnung, bald mit vielen, bald mit wenigen
Stimmen, bald nach der Strenge der Harmonie, bald galant, bald manch einem zu wenig oder zu
viel, bald gar nicht und kald sehr falsch beziff erten Basse spielen soll; dal’ er diesen Generabal3
manchmahl aus Partituren von vielen Linien, bey unbezieferten, oder ofte gar pausirenden Bassen,
wenn rehmlich eine von den andern Stimmen zum Grunde der Harmonie dienet, ziehen und
dadurch de Zusammenstimmung verstéarcken soll, undwer weil3 all e Forderungen mehr? Diesem
<*3> soll nun nah mehrenthell s aus einem fremden Instrumente Gentige geschehen, undsiehet
man gar nicht darauf, ob solches gut oder schledht, ob solches im gehdrigen Standeist, oder nicht,
wobey oft keine Entschuldigung glt. Im Gegentheil e ist dieses die gewohnli chste Zumutung, dal3
man Fantasien verlangt, ohre sich zu bekiimmern, ob ar Clavierist in dem Augenbli cke dazu
genungsam aufgeraumt ist oder nicht, und ohreihm die dazu gehdrige Disposition, entweder durch
Darbietung eines tiichtigen Instruments zu verschaffen, ocer ihm selbige zu erhaten.

Dieser Forderung ungeadtet findet das Clavier al ezeit mit Redht seine Liebhaber. Man lasst sich
durch de Schwirigkeiten desselben nicht abschredken, ein Instrument zu erlernen, welches durch
seine vorziglichen Reitze die darauf gewandte Mihe und Zeit volli g ersetzet. Esist aber auch nicht
jeder Liebhaber verbuncen, all e diese Forderungen an dasslbe zu erfullen. Er nimmt so vielen

Antheall daran, als er will, undihm die von Natur erhaltenen Gaben erlauben.
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Nur wére es zu winschen, dald de Unterweisung <*4> auf diesem Instrumente hin undwieder
etwas verbessert, und as wahre Gute, welches, wie Uberhaupt in der Musick, also besonders auf
dem Claviere noch hisher bey wenigen anzutreffen gewesen ist, dadurch allgemeiner wiirde. Die
vortrefflichsten Meister in der Ausiiburg, denen man etwas Gutes abhdren konrte, sind nach nicht
in so groser Anzahl zu finden, als man sich viell eicht einbilden dirfte. Das Abhéren, eine Art
erlaubten Diebstahls, aber ist in der Musick desto nahwendiger, da, wenn auch de Abgunst unter
den Menschen nicht so grol3waére, viele Sachen aufstossen, de man kaum wiesen, geschweige

schreiben kan, und de man also vom blossen Horen erlernen muf3.

Wennich hiemit der Welt eine Anleitung zum Clavierspielen tkergebe: So ist meine Absicht im
geringsten nicht, die vorher angefihrten Anforderungen an dasselbe nacheinander durchzugehen,
undzu zeigen, wie man alen diesen besonders ein Gniige leisten soll. Eswird hier weder von der
Art zu fantasiren, nach von dem Generalbass gehandelt werden. [Anm.: Die Abhandlung zum
Generalball legt C.Ph.E. Bach 1762im 2. Tell desVersuchsvor.] Man findet dieses zum Theil in
vielen guten Biichern <*5> bereits vorlangst ausgefuhret. Ich bin hier Will ens, die wahre Art zu
zeigen, Handsachen mit Beyfall verntnftiger Kenner zu spielen. Wer aber hierinnen das Seinige
gethan hat, der hat schonsehr vieles auf dem Claviere gethan, undwird derselbe in den tlrigen
Aufgaben desslben desto bequemer fortzukommen, de Fahigkeit haben. Die Anforderungen, de
man vor alen andern Instrumenten varziglich an das Clavier macdhet, zeugen von der
Vollkommenheit und dem weiten Umfange desselben, undaus der musikali schen Geschichte
bemercket man, dal’ dejenigen, denen es gelungen, sich einen grossen Nahmen in der

musikali schen Welt zu macden, deses Instrument mehrentheil s vorziigli ch ausgelibet haben.

Bey all em diesenhabe ich hauptsadlich meine Absicht zugleich auf digjenigen Lehrer gerichtet,
welche ihre Schiiler bishero nicht nadh den wahren Grundsétzen der Kunst angeftihret haben.
Liebhaber, die durch falsche Vorschriften verhudelt worden, konren sich vonselbsten nach meinen
Lehrsdtzen zuredite helffen, wenn sie schon viel Musick sonsten gespielt haben; Anfanger aber
werden, vermittelst derselben, <*6> mit besondrer Leichtigkeit in kurzer Zeit dahin kammen, wo

sie kaum geglaubt hétten.

Digjenigen irren sich, welche e@n weitl &uftiges Lehrgebaude von mir erwartet haben; ich habe mehr
Danck zu verdienen geglaubt, wennich das ziemlich schwehre Clavier=Studium durch kurtze

Lehrsétze, so viel moglich, leichte undangenehm madite. [...]
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<1> Einleitung [s 125

8. 1.Zur wahren Art das Clavier zu spielen, gehdren hauptsadlich drey Stiicke, welche so genau
mit einander verbunden sind, dal3 eines ohne das andere weder seyn kan, nach darf; nehmlich de
rechte Finger=Setzung, die guten Manieren, und @ gute Vortrag.

8. 2.Dadiese Stiicke nicht all zu bekant sind, undfolglich so oft dawider gefehlet worden: so hat
man mehrentheil s Clavier=Spieler gehoret, welche nach einer abscheulichen Mihe endiich gelernet
haben, versténdigen Zuhdrern, das Clavier durch ihr Spielen edkelhaft zu madhen. Man hat in ihrem
<2> Spielen das runde, deutliche und returliche vermifdt; hingegen, an statt dessen lauter Gehade,
Poltern undStol pern angetroffen. Indem all e andere Instrumente haben singen gelernet; so ist blol3
das Clavier hierinnen zuriicke geblieben, und lat, an statt weniger unterhaltenen Noten, mit vielen
burten Figuren sich abgeben missen, dergestalt dal3 man schonangefangen hat zu glauben, es
wirde @nem Angst, wenn man etwas langsames oder sangbares aus dem Clavier spielen soll; man
konre weder einen Ton an den andern ziehen, nach einen Ton von ém andern durch einen Stol3
absondern; man miis<e dieses Instrument blof3as ein néthiges Uebel zur Begleitung dulden. So
unbegriindet undwidersprechend dese Beschuldigungen sind, so gewiss Zeichen sind sie doch der
schledhten Art, das Clavier zu spielen. Ich weil3 richt, da man solchergestalt das Clavier fur unsre
heutige Music so gar ungeschickt halt, undmancher dadurch abgeschredkt werden kan, solches zu
erlernen, ob ncht selbst die Wissenschaft, welche schonjetzo ziemlich rar zu werden anfangt, nicht
noch mehr fall en werde, indem sie grof¥enthell s durch grosse Clavier=Spieler auf uns gebradt

worden ist.

8. 3.Aus=r den Fehlern wider oben angeflihrte drey Punckte, hat man den Scholaren, eine falsche
Haltung der Hande gewiesen, wenigstens hat man ihnen solche nicht abgewohrt; dadurch ist ihnen
folgends all e M6gli chkeit abgeschnitten worden, etwas Gutes heraus zu bringen, undman hat von

den steifen undam Drath gezogenen Fingern schonauf das tibrige schliessen konren.

8. 4.Jeder Lehr=Meister bey nahe, dringt seinen Schiilern seine eagene Arbeiten auf, indem es heute
zu Tage @ne Schande zu seyn scheinet, nichts slber setzen zu kdnren. Dahero werden den
Lehrlingen, andere gute Clavier=Saden, <3>woraus se was lernen korten, unter dem Vorwande,
alsobsiezu dt oder zu schwer wéaren, varenthalten. Besondersist man durch ein ildes Vorurtheil
wider die frantztsischen Clavier=Saden eingenommen, welche doch all ezeit eine gute Schule fir

Clavier=Spieler gewesen sind, indem diese Nation duch eine zusammenhéngende und popre
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Spiel=Art sich besonders vor den andern urterschieden hat. Alle néthigen Manieren sind
ausdrticklich dabey gesetzt, die lincke Handist nicht geschort undan Bindurgen fehlet es nicht.
Diese aer tragen zur Erlernung des wohl zusammenhéngenden V ortrages das hauptsacdli chste bey.

[..]

8. 5.Man martert in Anfange die Schadaren mit abgeschmadkten Murkys undandern
Gassen=Hauern, wobey die lincke Hand Hol3zum Poltern gebraucht, und aédurch zu ihrem wahren
Gebrauche auf immer unttichtig gemadhet wird, indem es um so viel schwerer hélt, dal3 sie mit der
redhten, eine gleiche Geschicklichkeit erlangen kan, je mehr diese bey allen Glrigen Handungen

ihre Dienste thunmul3.

8. 6.Fangt endlich der Schiler durch Anhérung guter Musiken an, einen etwas feinern Geschmadk
zu kriegen, so edkelt ihm vor seinen vargeschriebenen <4> Stiicken, er glaubt alle Clavier=Saden
sind von arselben Art, folglich nmmt er seine Zuflucht besonders zu Singe=Arien, welche, wenn
sie gut gesetzt sind, und de Gelegenheit daist, solche von guten Meistern singen zu héren, zu

Bildung eines guten Geschmadks und zur Uebung des guten Vortrags geschickt sind, aber nicht zur

Formirung der Finger.

[..]

<6> 8. 10.Bey dieser Steife der lincken Hand, sucht der Meister es bey der rechten wieder
einzubringen, indem er seine Schiller besonders die Adagio undrihrendesten Stellen dem guten
Geschmadk zu nach mehrerem Eckel, aufs <7> reichli chste mit liebli chen Trill erchen verbramen
lehret; oft wird mit alten Schuimeister=Manieren, ot mit herausgestolperten undzur Unzeit

angebracdhten Laufern, wobey die Finger zuwell en den Koller zu kriegen scheinen, abgewedselt.

<8>8. 11.[...] Man het aussr den vielen Arten der Claviere, welche theil s wegen ihrer Mangel
unbekant gebli eben, theil s noch nicht Gberall eingefiihrt sind, hauptsadlich zwey Arten, nemlich
die Fligel undClavicorde, welche bis hieher den meisten Beyfall erhalten haben. Jene braucht man
insgemein zu starcken Musicken, dese zum all ein spielen. Die neuern Forte piano, wennsie
dauerhaft und gut geabeitet sind, haben viele Vorziige, ohrgeaditet ihre Tradirung besonders und
nicht ohre Schwierigkeit ausgudiret werden muf3. Sie thungut beym allein spielen und ley einer
nicht gar zu starck gesetzten Music, ich glaube @er doch, dal3 ein gutes Clavicord, ausgenommen

dal’ es einen schwadern Ton let, alle Schonkeiten mit jenem gemein und Ulerdem noch de
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Bebung und s Tragen der Tone voraus hat, well i ch nach dem Anschlage noch <9> jeder Note
einen Druck geben kan. Das Clavicord ist also das Instrument, worauf man einen Clavieristen aufs

genaueste zu beurtheilen fahig ist.

8. 12.Zur Eigenschaft eines guten Clavicords gehort: dal3 es aul¥er einem guten nadhsingenden
schmeichelnden Ton de gehdrige Anzahl Tasten habe, welche sich wenigstens von dem grof:en C
bise" erstrecken mul3[...] Diese Tasten missen ein richtiges Gewicht in sich haben, welches den
Finger wieder in de Hohe hebt Der Bezug mul3 wertragen kénren, dald man es swohl ziemlich
angreifen ds £hmeicheln kan, und @&durch in den Stand gesetzt wird, all e Arten des forte und
piano reine und ceutlich heraus zu bringen. Vertraget es dieses nicht, so werden in einem Falledie
Sayten Ukerschrieen und d Spieler kan seine Stércke nicht brauchen; im andern Falle wird es
entweder gar nicht oder unrein und uneutli ch ansprecden.

[Zusatz in der Ausgabe 1787]

Beym Clavicord muf3 der Bezug stark seyn, damit der Ton bey der Beburng rein beibe. Die
Tasten musen nicht zu fladh falen. AufRerdem missen de Wirbel redht fest stehen, damit die
Saiten duch de Gewalt des Anschlages sch nicht verstimmen.

8. 13.Ein guter Fligel mul3 ebenfall s ausser dem guten Ton und @n gehdrigen Tasten eine gleiche
Befiederung [!] haben; die Probe hiervonist, wenn man de kleinen Manieren nett undleicht heraus
bringen kan, undwenn jeder Taste gleich geschwinde anspricht, nachdem man durch einen gleichen
undgeringen Druck mit dem Nagel vom Daumen ihre Reihe Uberstrichen hat. Die Tradirung eines
Fligels muf3 ncht leichte undl&ppisch seyn; die Tasten mussen nicht zu tief fallen, de Finger
einigen Widerstand haben und von ém Tangenten wieder aufgeholben werden. Hingegen muf3er
aber auch nicht zu schwer niederzudriicken seyn. Denen zu <10> Gefall en, welche noch keine
Instrumente von deservorgeschriebenen Welte besitzen, habe ich meine Probe=Stiicke so

eingerichtet, dald sie auf einem Intrumente von vier Octaven kénren gespielet werden.

8. 14.Beyde Arten vonIinstrumenten miissen gut temperirt seyn, indem man durch de Stimmung
der Quinten, Quarten, Probirung der kleinen undgrossen Tertien undgantzer Accorde, den meisten
Quinten besonders © viel vonihrer grof¥en Reinigkeit abnimmt, dal? es das Geh6r kaum mercket
undman all e vier undzwantzig Ton=Arten gut braauhen kan. Durch Probirung der Quarten hat man
den Vorthell, dal3 man de néthige Schwebung der Quinten deutli cher horen kan, weil die Quarten
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ihrem Grund=Tone néher liegen als die Quinten. Sind de Claviere so gestimmt, so kan man sie
wegen der Austiburg mit Redht fur die reinste Instrumente unter all en ausgeben, indem zwar einige
reiner gestimmt aber nicht gespielet werden. Auf dem Claviere spielet man aus allen vier und
zwantzig Ton=Arten gleich rein undwelches wohl zu mercken valstimmig, ohrgeadtet die
Harmonie wegen der Verhétnisse die geringste Unreinigkeit sogleich entdedket. Durch dese neue
Art zu temperiren sind wir weiter gekommen als vor dem, obschon de dte Temperatur so
beschaffen war, dal3 einige Ton=Arten reiner waren als man ncach jetzo bey vielen Instrumenten
antrift. Bey manchem andern Musico wirde man viell eicht die Unreinigkeit eher vermercken, ohre
einen Klang=Messer dabey néthig zu haben, wenn man de hervorgebraditen melodischen Téne
harmonisch héren sollte. Diese Melodie betrtigt uns oft undlaf3t uns nicht eher ihre unreinen Tone

verspuren, ks diese Unreinigkeit so grof3ist, als kaum bey manchem schledit gestimmten Claviere.

8. 15.Jeder Clavierist soll von Redhtswegen einen guten Fligel undauch <11>ein gutes Clavicord
haben, damit er auf beyden all erley Sadhen abwedhselnd spielen kénre. Wer mit einer guten Art auf
dem Clavicorde spielen kan, wird solches auch auf dem Fligel zuwege bringen kénren, aber nicht
umgekehrt. Man mu3also das Clavicord zur Erlernung des guten Vortrags und cen Flligel, um die
gehorige Kraft in de Finger zu kriegen, brauchen. Spielt man bestandig auf dem Clavicorde, so
wird man viel Schwierigkeiten antreffen, auf dem Fligel fortzukommen; man wird also de
Clavier=Sacden, wobey eine Begleitung von andern Instrumenten ist, undwelche dso wegen der
Schwédhe des Clavicords auf dem Fligel gehoret werden missen, mit Miihe herausbringen; was
aber mit vieler Arbeit schonmul3 gespielet werden, das kan ohrméglich de Wirckung haben, de
es haben soll. Man gewo6hrt sich bey besténdigem Spielen auf dem Clavicorde an, de Tasten gar zu
sehr zu schmeicheln, da3 folglich de Kleinigkeiten, indem man nicht den hinlénglichen Druck zu
Anschlagung des Tangenten auf dem Flugel giebt, nicht all ezeit ansprechen werden. Man kan sogar
mit der Zeit, wenn man blo3auf einem Clavicorde spi€elt, die Stércke aus den Fingern verliehren,
die man varhero hette. Spielt man bestandig auf dem Fllgel, so gew6hrt man sich an in einer Farbe
zu spielen, und a@r unterschiedene Anschlag, welchen blof3ein guter Clavicord=Spieler auf dem
Flligel herausbringen kan, Heibt verborgen. [..]

<12>8.16.[..]

[..]
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<13>8§. 20.Einen grosen Nutzen undErleichterung in de gantze Spiel=Art wird derjenige spiren,
welcher zu gleicher Zeit Gelegenheit hat, die Singe=Kunst zu lernen, undgute Sanger fleil3ig zu

horen.

]

<15> Das erste Hauptstiick. Von der Fingersetzung. (s 1-99

]

<16>8. 4.Daman hieraus erkennen kan, dal3 der rechte Gebrauch der Finger einen
unzertrennlichen Zusammenhang mit der gantzen Spielart hat, so verlieret man bey einer
unrichtigen Finger=Setzung mehr as man durch all e mogli che Kunst und guten Geschmadk
ersetzen kan. Die gantze Fertigkeit hangt hiervon ab, undman kan aus der Erfahrung beweisen, dai3
ein mittelmalBiger Kopf mit gut gewdhrten Fingern al ezeit den gréf@en Musicum im Spielen
Ubertreffen wird, wenn deser letztere wegen seiner falschen Applicatur gezwungen ist, wieder seine

Uberzeugung sich héren zu lassen.

8. 5.Ausdem Grunde, dal? jeder neue Gedancke bey nahe seine @gene Finger=Setzung habe, folgt,
dal’ dejetzige Art zu dencken, indem sie sich von de in varigen Zeiten gar besonders
unterscheidet, eine neue Applicaur eingeftihrt habe.

8. 6.Unsere Vorfahren, welche sich Gkerhaupt mehr mit der Harmonie ds Melodie égaben,
spielten folglich auch meistentheil s voll stimmig. Wir werden aus der Folge esehen, dal3 bey
dergleichen Gedancken, indem man sie meistentheil s nur auf eine Art herausbringen kan, undsie
nicht gar so viel Veranderungen haben, jedem Finger seine Stell e gleichsam angewiesen ist;
folglich sind sie nicht so verflihrerisch wie die melodischen Passagien, well der Gebrauch der
Finger bey diesen letztern viel will kuihrlicher ist, als bei jenen. <17>Vor diesem war das Clavier
nicht so gut temperirt wie heut zu Tage, folglich brauchte man nicht all e vier und zwantzig

Tonarten wie anjetzo undman hatte dso auch nicht die Verschiedenheit von Passagien.
8. 7.Uberhaupt sehen wir hieraus, dal? man bey jetzigen Zeiten gantz undgar nicht ohre die rechten
Finger geschicklich fortkommen kan, da es noch eher vordem angieng. Mein sediger Vater hat mir
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erzahlt, in seiner Jugend grosse Manner gehdrt zu haben, welche den Daumen nicht eher gebraucht,
als wenn es bey grossen Spannurgen néhig war. Da @ nuneinen Zeitpunckt erlebet hatte, in
welchem nach und rach eine gantz besondere Verénderung mit dem musicdi schen Geschmadk
vorging: so wurde & dadurch gencéthiget, einen valkommnern Gebrauch der Finger sich
auszudencken, besonders den Daumen, welcher ausser andern guten Diensten hauptsadhlich in den
schweren Tonarten gantz unentbehrlich ist, so zu gebrauchen, wieihn de Natur gleichsam
gebraucht wissen will . Hierdurch ist er auf einmahl von seiner bisherigen Unthétigkeit zu der Stelle

des Haupt=Fingers erhoben worden.

8. 8.Dadiese neue Finger=Setzung so beschaffen ist, das man damit all es mogli che zur bestimmten
Zeit herausbringen kan, so lege ich solche hier zum Grunce.

8. 9.Esist néthig, bevor ich an de Lehre der Applicaur gehe, vorher gewiss Dinge zu erinnern,
welche man thell s vorher wissen mul3,theisl von der Wichtigkeit sind, dal3 ohre sie aich de besten

Regeln unke&ftig bleiben wirden.

<18>8. 10.Ein Clavierist mul3 mitten vor der Tastatur sitzen, damit er mit gleicher Leichtigkeit so

wohl die hochsten als tieff sten Téne anschlagen konre.

8. 11.Hangt der Vordertheil des Armes etwas weniges nach dem Griff brette herunter, soist manin
der gehdrigen Hohe.

8. 12.Man spielt mit gebogenen Fingern undschlaffen Nerven; je mehr insgemein hierinnen gefehlt
wird, desto n&higer ist hierauf acht zu haben. Die Steiffeist al er Bewegung hinderlich, besonders
dem Vermogen, de Hande geschwind auszudehnen undzusammen zu ziehen. Alle Spannurgen,
das Auslassen gewisser Finger, das Einsetzen zweyer Finger nacheinander auf einen Ton, selbst das
unentbehrli che Uberschlagen und Untersetzen erfordert diese dastische Kraft. Wer mit
ausgestreckten Fingern undsteifen Nerven spielt, erfahret auf¥er der natiirli ch erfolgenden
Ungeschicklichkeit, noch einen Haupt-Schaden, nehmlich er entfernt die Gibrigen Finger wegen
ihrer Lange zu weit von dem Daumen, welcher doch so nahe ds moglich bestéandig bey der Hand
seyn muf3, und lenimt diesem Haupt-Finger, wie wir in der Folge sehen werden, alle Mogli chkelt,
seine Dienste zu thun.Dahero kommtes, dal3 derjenige, welcher den Daumen nur selten braucht,
mehrentheil s geif spielen wird, dahingegen einer durch dessen redchten Gebrauch deses nicht
einmal thun kan, wenn er auch wollte. Eswird ihm all es leichte; man kan diesesim Augenblick
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einem Spieler ansehen; versteht er die wahre Applicaur, so wird er, wenn er anders sch nicht
unndhige Gebehrden angewohrt hat, die schwersten Sadhen so spielen, dald man kaum die
Bewegung der Hande siehet, undman wird vornehmlich <19>auch héren, dal3 esihm leichte fallt;
da hingegen ein anderer die leichtesten Sachen dft mit vielem Schnauben undGrimassen
ungeschickt genug spielen wird.

8. 13.Wer den Daumen nicht braucht, der 1813 ihn herunter hangen, damit er ihm nicht im Wegeist;
solcher Gestalt félt die maliigste Spannurg schon unkequem, folglich misen de Finger
ausgestreckt undsteiff werden um solche heraus zu bringen. Was kan man auf diese Art wohl
besonders ausrichten? Der Gebrauch des Daumens giebt der Hand richt nur einen Finger mehr,
sondern zugleich den Schliissl zur ganzen mogli chen Applicaur. Dieser Haupt=Finger madt sich
Uberdies dadurch verdient, weil er die Gbrigen Finger in ihrer Geschmeidigkeit erhdlt indem sie sich
allezeit biegen musen, wenn der Daumen sich bey diesem bald jenem Finger eindringt. Was man
ohreihn mit steiffen undgestredkten Nerven bespringen mufde, das ielt man durch seine Hillffe
anjetzo rund, ceutlich, mit gantz natlrlcihen Spannurgen, folglich leichte.

]

<20>8. 16.Man mul} testéandig auf die Folge sehen, indem diese oft Ursache ist, dal3 wir andere ds

die gewdhnlichen Finger nehmen mussen.

]

<23>8. 25.Die Abwedhslung der Finger ist der hauptsadli chste Vorwurf der Applicaur. Wir
konren mit unsern funf Fingern nur finf T6ne nadh einander anschlagen; folglich mercke man
vornehmlich zwey Mittel, wodurch wir bequem so viel Finger gleichsam kriegen aswir brauchen.
Diese zwey Mittel bestehen in dem Untersetzen undUeberschlagen.

8. 26.Dadie Natur keinen vonallen Fingern so geschickt gemadht hat, sich urter die Gbrigen
andere so zu hiegen, als den Daumen, so beschéftiget sich dessen Biegsamkeit samt seiner
vortheil haften Klrtze gantz allein mit dem Untersetzen an den Oertern undzu der Zeit, wenn de

Finger nicht hinreichen woll en.
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8. 27.Das Ueberschlagen geschiehet von den anderen Fingern undwird dadurch erleichtert, indem
ein grosserer Finger tber einen kleinern oder den Daumen geschlagen wird, wenn es gleichfals an
Fingern fehlen will . Dieses Ueberschlagen mul3 duch de Uebung auf eine geschickte Art ohre
Verschranckung geschehen.

8. 28.Das Untersetzen des Daumens nadch dem kleinen Finger, das Ueberschlagen des zweyten
Fingers tiber den dritten, des dritten Uber den zweyten, des vierten Ukber den kleinen, ingleichen des
kleinen Fingers tGiber den Daumen ist verwerflich. [Anm.: Man beadte jedoch de Appli katuren des
17. und @r ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, die genau dies gelegentlich varschreiben!]

[... - Esfolgen ausfiihrli che Erlauterungen zu den Fingersétzen von Tonleitern urd Intervall gdngen.]

<51>Zweytes Hauptstlick. Von den Manieren.

Erste Abtheilung. Von den Manieren tberhaupt. [§ 1-29]

8. 1.Es hat wohl niemand an der Nothwendigkeit der Manieren gezweifelt. Man kan es daher
mercken, weil man sie tberall i n reichlicher Menge antrifft. Indessen sind sie dlerdings
unentbehrlich, wenn man ihren Nutzen betrachtet. Sie hangen de Noten zusammen; sie beleben sig;
sie geben ihnen, wenn es néthig ist, eéinen besondern Nadhdruck undGewicht; sie madien sie
gefdli g underwedken folgli ch eine besondere Aufmercksamkeit; sie helffen ihren Inhalt erkléaren;
es mag dieser traurig oder frdlich oder sonst beschaffen seyn wie @ will, so tragen sie dl ezeit das
ihrige darzu bey; sie geben einen ansehnlichen Theil der Gelegenheit und Materie zum wahren
Vortrage; einer maliigen Composition kan duch sie aifgehafen werden, da hingegen der beste
Gesang ohre sieleeg undeinfdltig, und ar kléareste Inhalt davon all ezeit undeutli ch erscheinen

muf3.

8. 2.50 viel Nutzen de Manieren aso stifften konren, so grof3ist auch der Schaden, wenn man
thell s shledchte Manieren wahlet, theil s die guten auf eine ungeschickte Art ausser ihrem bestimten

Orte undausser der gehdrigen Anzahl anbringet.
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<52> 8. 3.Def3wegen haben digenigen al ezeit sicherer gehandelt, welche ihren Stiicken deihnen
zukommenden Manieren deutlich beygeftgt haben, als wenn sie ihre Sachen der Discretion
ungeschickter Austiber hétten tberlassen sollen.

8. 4.Auch hierinnen muf3man den Frantzosen Geredhtigkeit widerfahren lassen, dal3 siein der
Bezeichnurg ihrer Stlicke besonders orgféltig sind. Die grofden Meister unsers Instrumentsin
Deutschland haben dasselbe, wie wohl nicht mit solchem Ueberflul3, gethan, undwer weil3, obsie
nicht durch dese verniinftige Wahl und Anzahl der Manieren Gelegenheit gegeben haben, dal3 de
Frantzosen anjeto nicht mehr, wie vordem, fast jede Note mit einem solchen Zierrath beschweren,
und cadurch die néthige Deutli chkeit undedle Einfalt des Gesanges verstedken.

8. 5.Wir sehen hieraus, dal3 man lernen misse, die guten Manieren von dn schledhten zu
unterscheiden, de guten recht vorzutragen undsie an ihrem bestimmten Orte in gehdriger Anzahl

anzubringen.

8. 6.Die Manieren lassen sich sehr wohl in zwey Classen abtheilen. Zu den ersten rechneich
digienigen, welche man theil s durch gewisse angenommene Kennzeichen, theil s durch wenige
kleine Notgen anzudeuten pflegt; zu der andern kdnren de Ubrigen gehoren, welche kein Zeichen
haben undaus vielen kurzen Noten bestehen.

<53>8§. 7.Dadie letztere Art von Manieren von cem Geschmadke in der Musick besonders
abhanget undfolglich der Verénderung gar zu sehr unterworffen ist; daman sie bey den
Clavier=Sadhen mehrentheil s angedeutet antrifft, und daman sie dlenfals bey der hinlénglichen
Anzahl der Ubrigen missen kan: so werde ich nu etwas weniges am Ende, bey der Gelegenheit der
Fermaten davon anfiihren [siehe S. 112 Kap. I, Abt. 9 "Von den Verzierungen der Fermaten”], im

Ubrigen aber blof3 mit denen aus der ersten Classe zu thun raben; indem sie mehrenthell s hon von
langen Zeiten her gleichsam zum Wesen des Clavier=Spielens gehdret haben und ohe Zweifel
allezeit Mode bleiben werden. Ich werde diesen Manieren einige neue beyfiigen, ich werde sie
erklaren undihnen so viel méglich ihren Sitz bestimmen; ich werde der Bequemlichkeit wegen ihre
Finger=Setzung, in so weit sie merckwurdig ist, so wohl alsdie Art sie vorzutragen, gleich darbey
mit anfUhren; ich werde durch Exempel das, was man nicht all ezeit mit aller Gewil3heit sagen kan,
erlautern; ich werde von einigen falschen oder wenigstens uncdeutli chen Zeichen, damit man sie von
den rechten urterscheiden lerne, ingleichen von verwerflichen Manieren das néthige ewehnen; ich

werde zuletzt meine Leser auf die Probe=Stlicke verweisen, und hdéfe durch all es dieses das hier
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und da engewurzelte falsche Vorurtheil, von cer Nothwendigkeit der Gberhauften burten Noten

bey dem Clavier=Spielen, ziemlich aus dem Wege zu raumen.

8. 8.Diesam ohgeaditet stehet es jedem, wer die Geschicklichkeit besitzet, frey, aul3er unsern
Manieren weitl auftigere @nzumischen. Nur brauche man hierbey die Vorsicht, dald deses slten, an
dem rechten Orte und ohre dem Affede des Stiickes Gewalt zu thungeschehe. Man wird von
selbsten <54> begreiffen, dald zum Exempel die Vorstellung der Unschuld oder Traurigkeit weniger
Auszierung leidet, als andere Leidenschaften. Wer hierinnen das néthige in Obadht nimmt, den kan
man fir vollkommen paldiren lassen, well er mit der singenden Art sein Instrument zu spielen, das
Uberraschende undfeurige, welches die Instrumente vor der Singe=Stimme voraus haben, auf eine
geschickte Art verknipfet, undfolglich de Aufmerksamkeit seiner Zuhérer durch eine bestandige
Veranderung vorzugli ch aufzumuntern undzu urterhalten weil3. In diesem Puncte behalte man ohre
Bedenken den Unterscheid zwischen Singe=Stimme und dem Instrument bey. Wer nur sonst die
ndthige Behutsamkeit wegen dieser Manieren anwendet, der sey tbrigens unbekimmert, ob s,

was er spielet, eben gesungen werden kénre oder nicht.

8. 9.Indessn muldman dennach var alen Dingen sich hiten, dal3 man auch mit unserer Art von
Manieren nicht zu verschwenderisch umgehe. Man betrachte sie ds Zierrathen, womit man das
beste Gebaude Uberhdufen undals das Gewtirze, womit man de besten Speisen verderben kan.
Viele Noten, indem sie von keiner Erheblichkeit sind, miiseen vonihnen verschort bleiben; viele
Noten, welche an sich schimmernd genug sind, leiden sie ébenfals nicht, weil sie nur die
Wichtigkeit und Einfalt solcher Noten erheben und vonandern urterscheiden soll en. Widrigenfals
wurde ich denselben Fehler begehen, in den ein Redner fallt, welcher auf jedes Wort einen
nachdrtcklichen Accent legen wollte; alles wirde enerley undfolglich uncdeutlich werden.

8. 10.Wir werden aus der Folge esehen, dal? mancher Fall mehr als eine <55> Art von Manieren
erlaubet; hier brauche man den Vorthell der Verénderung; man bringe bald eine schmeichelnde bald
eine schimmernde Manier an, oder man trage zur Abwedslung manchmal die Noten, in so ferne sie
es erlauben, gantz schlecht, ohre Manier, doch nach den Regeln des guten Vortrags, wovonin dem
folgenden Hauptstiicke gehandelt werden wird, und rach dem wahren Affed vor.

8. 11.Esist schwer, den Sitz jeder Manier so gar zu bestimmen, indem jeder Comporist bey seinen
Erfindurgen, ohre dal3 es dem guten Geschmadke Gewalt thut, die Freyheit hat, an den meisten
Oertern eine ihm beli ebige Manier darbey zu setzen. [..]
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]

<58>8. 19.Alle Manieren erfordern eine propartionirte Verhdtnif3 mit der Geltung der Note, mit
der Zeit=Maasse undmit dem Inhalt des Stiickes. Man mercke bey denen Féllen besonders, wo
unterschiedene Arten vonManieren statt haben, undwo man wegen des Affeds nicht zu sehr
eingeschrankt ist, dafld je mehr Noten eine Manier enthalt, desto langsamer die Note seyn muf3
wobey sie angebradht werden soll, es entstehe Ubrigens diese Langsamkeit aus der Geltung der Note
oder aus der Zeit=Maas<e des Stlickes. Das brill ante, welches die Manier hervorbringen soll, muf3
nicht dadurch behindert werden, wenn zu viel Zeit=Raum von der Note tbrig bleibt; Im Gegenthell
muf3man auch durch ein all zuhutiges Ausiiben gewisser Manieren keine Undeutli chkeit
verursachen; dieses geschiehet hauptsaali ch, wenn man Manieren von vielen Noten ocer viele

Manieren tker geschwinde Noten anbringet.

[Zusatz in Ausgabe 1787 Notenbeispiel]

8. 20.0Ohngeadtet wir in der Folge sehen werden, dal3 man zuweil en mit Fleil3 eine Manier tber
einer langen Note anbringet, welche die Wahrung dieser Note nicht volli g ausfillt, so muf man
dennach hierbey die letzte Note e@ner solchen Manier nicht eher aufheben, asbil3 de folgende
kommt, indem der Endzwedk aller Manieren hauptsadlich dahin gerichtet seyn mul3, de Noten

zusammen zu hangen.

8. 21.Wir sehen aso, dal3 de Manieren mehr bey langsamer und méidiger <59> als geschwinder
Zeit-Mad3, mehr bey langen al's kurtzen Noten gebraucht werden.

[Zusatz in Ausgabe 1787]

So uberfliissg es cheinen konrte, zugleich zu erinnern, dal3 de andern Stimmen samt dem
Bas< zur ersten Note, welchein einer Manier stedkt, zugleich angeschlagen werden missen:
so oft wird demohrgeaditet hierwider gefehlet: [Notenbeispiel]

8. 22.Was wegen der Geltung der Noten sowohl bey den Zeichen a's auch kieinen Notgen zu
bemerken ist, werde ich all ezeit bey der Erklarung derselben anfiihren. Ausserdem findet man de
letztern nach ihrer wahren Geltung in den Probe=Stlicken ausgedriickt.
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8. 23.Alledurch Kleine Notgen angedeutete Manieren gehoren zur folgenden Note; folglich darf
niemals der vorhergehenden etwas von ihrer Geltung abgebrochen werden; indem blof3 de folgende
so vidl verlieret, als die kleinen Notgen betragen. Diese Anmerkung ist um so viel néthiger, je mehr

gemeiniglich hierwieder gefehlt wird, [..]

8. 24 Vermoge dieser Regel werden also statt der folgenden Hauptnote diese kleinen Nétgen zum
Basse oder andern Stimmen zugleich angeschlagen. Man schleifft durch siein de folgende Note
hinein; hierwieder wird gar sehr offt gefehlet, indem man auf eine rauhe Art in de Hauptnote hinein
plumpt, nach dem noch wohl gar dazu de mit den kieinen Noten vergesell schafftete Manieren
ungeschickt an= und herausgebradt worden sind.

8. 25.Daman bey unserm heutigen Geschmadke, wozu de itali &nische gute <60> Sing=Art ein
ansehnliches mit beygetragen hat, nicht mit den franzosischen Manieren all ein auskommen kan; so
habe ich de Manieren vonmehr a's einer Nation zusammen tragen missen. Ich habe ihnen einige
neue beygeflgt: Ich glaube auch, dal3 bey dem Claviere so wohl als andern Instrumenten de
Spiel=Art die beste sey, welche aif eine geschickte Art das Propre und Brill ante des franzdsischen
Geschmadks mit dem Schmeichelhaften der welschen Sing=Art zu vereinigen weil3. Die Deutschen
sind herzu besonders aufgelegt, so lange ds sevon Vorurtheilen befreyet bleiben.

[..]

<61>8.28.Dadie meisten Exempel Uber die Manieren in der rechten Hand vakommen, so verbiete
ich dese Schonreiten der lincken gantz undgar nicht; ich rathe vielmehr jedem an, alle Manieren
mit beyden Handen fir sich zu tben, well sie @ne Fertigkeit undLeichtigkeit, andre Noten heraus
zu bringen, verschaffen. Wir werden aus der Folge sehen, dal3 gewisse Manieren auch dftersim
Basse vorkommen. Ausser dem ist man aber verbunden, ale Nachahmungen bif3 auf die geringste
Kleinigkeiten nach zu machen. Damit also de lincke Hand deses mit einer Geschickli chkeit
verrichten konre, so ist néthig, dal? sie hierinnen gelibt werde, indem es wiedrigenfals besser seyn

wurde, die Manieren, welche ihre Anmut verlieren, so bald man sie schledht vortragt, wegzulasen.

<62>8.29]..]
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Zweyte Abtheilung. Von den Vorschlagen. [s 1-26]

<62>8. 1.Die Vorschldge sind eine der néthigsten Manieren. Sie verbessern so wohl die Melodie
alsauch de Harmonie. Im erstern Falle aregen sie @ne Gefélli gkeit, indem sie die Noten gut
zusammen hangen; indem sie die Noten, welche wegen ihrer Lange oft verdriesdich falen kdnrten,
verkirtzen, undzugleich auch das Gehér fillen, undindem sie zuweil en den vorhergehenden Ton
wiederholen; man weil aber aus Erfahrung, dal3 Glerhaupt in der Musick das verntirftige <63>
Wiederhden geféllig madit. Im andern Fall e veréndern sie die Harmonie, welche ohre diese
Vorschlage zu simple wirde gewesen seyn. Man kan al e Bindurgen undDissonantien auf diese

Vorschléage zurtick fuhren; wasist aber eine Harmonie ohre diese beyden Stiicke?

8. 2.Die Vorschlage werden theil s andern Noten gleich geschrieben undin den Tadkt mit
eingetheilt, theil s werden sie durch kieine Notgen besonders angedeutet, indem die grossern ihre
Geltung den Augen nach behalten, obsie schon key der Ausiiburg von derselben al ezeit etwas

verlieren.

8. 3.Daswenige, was etwa bey der ersten Art VVorschlége zu bemercken ist, werden wir am Ende
anfihren, und us blof3jetzo mit den letzteren bekannt madhen. Beyde Arten gehen so wohl von
unten in de Hohe, asvon oken herunter.

8. 4. Diese kleinen N6tgen sind entweder in ihrer Geltung verschieden, ocer sie werden all ezeit
kurtz abgefertiget.

8. 5.Vermoge des ersten Umstandes hat man seit nicht gar langer Zeit angefangen, dese
Vorschlage nadh ihrer wahren Geltung anzudeuten, anstatt dal3 man var diesem all e Vorschlége
durch Acht=Theile zu bezeichnen pflegte, Tab. llI. Fig. I.

Damahls waren de Vorschlage von so verschiedener Geltung noch nicht eingefiihret; bey unserem
heutigen Geschmadke hingegen kénren wir um so viel weniger ohre die genaue Andeutung
derselben fortkommen, <64>je weniger alle Regeln tker ihre Geltung hinlénglich sind, well
alerley Arten bey alerley Noten vorkommen konren.
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8. 6.Wir sehen zugleich aus dieser Figur: dal3 de Vorschlége die vorige Note zuwell en wiederholen
(a), zuweilen auch nicht (b), und @&’ de folgende Note hinauf und kerunter gehen undspringen

kan.
(a) | 3G
ILE:;M....E___.L._.;FL T
[Sab. 1] GFig. I : E
(b) _‘J‘"‘\. * r“_. v N Q a
=ittt b et e

Pk

8. 7.Ferner lernen wir aus dieser Abbildung [Tab. Ill . Fig. 1.(a),(b)] zugleich ihren VVortrag, indem
alle Vorschlage stércker, als die folgende Note sammt ihren Zierathen, angeschlagen undan dese
gezogen werden, es mag nunein Bogen dabey stehen oder nicht. Diese beyden Vorsichten sind dem
Endzwede der Vorchlége gemdl3, als wodurch de Noten zusammen gehénget werden soll en; man
mufdsie dso lange, bi3 sie von der folgenden Note dbgel 6set werden, aushalten, damit sie gut
binden. Der Ausdruck, wenn eine simple leise Note nach einem Vorschlag folgt, wird der Abzug

genennt.

8. 8.Dadie Zeichen der Vorschlage nebst den Zeichen der Trill er beynahe die eéntzigen
al enthalben bekandten sind, so findet man sie auch gemeinigli ch angedeutet. Da man sich aber
dennach nicht all ezeit hierauf verlassen kan, so muf3 man versuchen, in wie weit es méglich ist, den

Sitz dieser veranderlichen Vorschlédge zu bestimmen.

8. 9.Aus®rdem was wir im 6. 8.gesehen haben, so kommen die Vorschldge von veranderli cher

Geltung gemeiniglich vor: Bey gleichem Tade im Niederschlage <65>Fig. Il.(a), und
Aufheben (b);
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Man findet sie ferner vor den Schlul&=Trill ern Fig. 1V.(a). Vor den halben Cadentzen (b), vor den
Einschnitten (c), vor den Fermaten (d), und va der Schluf3=Note nach (e) und ohre
vorhergegangenen Trill er (f). Wir sehen bey dem Exempel (€), dald3 rach dem Trill er der Vorschlag
von urten besser thut, als der von olen, defdwegen wirde der Fall bey (g) nicht gut klingen.
Langsame purctirte Noten vertragen dese Art von Vorschlégen ebenfals (h). Wenn dese Art von
Noten auch schongeschwanzt waren, so muld deh de Zeit=Mad3 geméal3iget seyn.

[Tab. IIL] Fig. 1V.

8. 10.Diese veranderlichen Vorschlége von urten kommen richt leicht anders vor, aswennsiedie

vorige Note wiederhden; die aer von olen trifft man auch ausserdem an.

8. 11.Nadch der gewohrlichen Regel wegen der Geltung dieser Vorschlage finden wir, dal3 de
Héalffte von einer folgenden Note, welche gleiche Theile hat, Fig. V.(a) und key ungleichen Theilen
(b) zwey Drittheil e bekommen.

a) b)
st Pt
ﬂg St | ! s | s e | H

Aussrdem sind folgende Exempel Fig. VI. merckwiirdig.

[ab. 1IL] Fig. VI.
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[Zusatz in Ausgabe 1787]

Bey Vorschlagen, wobey von deser gewdhrlichsten Regel abgewichen wird, thut man wohl,
dald man siemit in den Tad eintheilt. Die Zerstreuung undauch bisweilen de Vermuthung,

alsob der Copist den Vorschlag nicht acairat genug geschwénzt habe, awell vor diesem alle
Vorschlage ohre Unterscheid in der Geltung der Achtel vorgeschrieben wurden, kannin der
Ausfuhrung Fehler veranlassen, welche den Gesang verstellen undauch wohl zuweilen eine

unreine Harmonie verursadchen.

8. 12.Diebey Fig. VII. befindlichen Exempel kommen auch oft vor. Die Schreib=Art davonist
nicht die richtigste, weil bey den Pausen nicht still e gehalten wird. Es hétten statt derselben, Puncte

oder |angere Noten gesetzt werden soll en.

8. 13.Esist gantz natirlich, dal3 de unverénderlichen kurtzen Vorschlage <66>am hauffigsten bey
kurtzen Noten varkommen Fig. VIl .(a) [nadchste Seite]. Sie werden ein, zwey, dreymahl oder noch
offter geschwantzt undso kurtz abgefertiget, dal? man kaum merckt, dal3 de folgende Note an ihrer
Geltung etwas verli ehret. Dem ohngeadt kommen sie auch var langen Noten var, zuweil en wenn
ein Ton einige mahl angeschlagen wird (b), auch ausser dem (c). Man findet sie ebenfall s vor
Einschnitten bey einer geschwinden Note (d), bey Rickungen (e), Bindurgen (f) und key
Schleiffungen (g); Die Natur dieser Noten beibt dadurch unwerletzt. Das Exempel bey (h) mit
Vorschlagen von uren thut besser, wenn de Vorschldge ds Achttheil e gespielt werden. Uebrigens
mussen bey allen Exempeln Uber die kurtzen Vorschlége, diese letztern kurtz bleiben, wenn auch
die Exempel langsam gespielt werden.

[Zab. 1IL] GFig. VIIL
(a) R =ﬁ
lh R N ‘QF‘-._ O o e -Pm-
o WA ¥
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8. 14.Wenn de Vorschlége Tertien=Spriinge ausfullen, so sind sie auch kurtz. Bey dem Adagio
aber ist der Ausdruck schmeichelnder, wenn de Vorschlége bey diesem Exempel Fig. IX.(a) als
Achttheile von einer Triole, und ncht al's Sechzehntheil e gespielt werden. Bey Fig. 1X.(b) kan man
die deutli che Eintheil ung lernen. Manchmahl muf3wegen gewisser Ursachen in einem Gesange die
Resol ution abgebrochen werden, alldamul3 der Vorschlag auch gantz kurtz seyn - Tab. IV. [Fig.
IX.](c). Die Vorschlége vor den Triolen werden auch kurtz abgefertiget, damit die Natur der Triole
deutlich beibe (d) undwidrigenfall s dieser Ausdruck mit dem bey (€) nicht verwirret werde. Wenn
der Vorschlag die reine Oktave vom Basse hat, so kan er auch nicht lang seyn, weil die Harmonie
zu lee klingen wirde (f). Bey der verkleinerten Octave hingegen findet man ihn dt lang (g).

[Sab. 1II.] Fig. IX.
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<68> 8. 18.Allediese Vorschlége, nebst ihren Abziigen, wenn sie zumahl haufig vorkommen, thun
besonders bey sehr aff ektutsen Stell en gut, indem der letztere oft mit einem Piani3imo verléscht,
Fig. X1V. Bey andern Gelegenheiten aber wiirden sie den Gesang zu matt macden, wenn sie nicht
alsdenn entweder die Vorlauffer von lebhaftern Manieren wéren, welche die folgende Note
bekommet, oder selbst noch einen Zusatz von andern Zierrathen anndhmen.

]
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<71> Dritte Abthellung. Von den Trill ern. [§ 1-3¢]

8. 1.DieTrill er beleben den Gesang, undsind also urentbehrlich. Vor diesem brauchte man sie
nicht leichte éer, as nach einem Vorschlage Tab. IV. Fig. XXII.(a), oder bey Wiederhoung der

vorigen Note (b); im erstern Fall e heil3t man sie angeschlossene Trill er; heute zu Tage a&er kommen

sie bey den gehenden, bey springenden, bey Cadenzen, auch ausserdem, Uber langen Haltungen (c),
Uber Fermaten (d), bey den Einschnitten ohre vorhergegangenen Vorschlag (€), auch nac solchem
(f) vor. Folglich ist diese Manier anjetzo viel will kuihrlicher als ehedem.

[Tab. 1V.] Fig. XXIL
(a) (b) r'c‘. (d) { e;

L

2 0
f_”' £ N
Rty

8. 2.Dem ohrgeadtet ist sehr nothwendig, dal3 man, zumahl bey affedudsen Stell en, mit dieser

Manier besonders rathsam umgehe.

8. 3.Man het bey einer guten Art das Clavier zu spielen viererley Trill er, den ordentlichen, den von
unten, den von olen und en Halben= oder Pralltrill er.

8. 4.Sie werden jeder durch ein besonderes Zeichen in Clavier=Sacdhen sehr wohl angedeutet.
Aussr diesen werden sieinsgesammtbald durch ein tr. bald durch ein einfadches Kreutz bezeichnet;
man darf also eben so gar sehr <72> nicht um ihren Sitz besorgt seyn, well i hre bekannte Zeichen
fast Gberall darbey geschrieben zu werden pflegen.

8. 5.Der ordentliche Trill er hat eigentlich das Zeichen eines m Fig. XXIlI.(a), bey langen Noten

wird des Zeichen verlangert (b). Die ausiiburg ist bey (¢) zu sehen. Er nimmt all ezeit seinen

Anfang von der Sekunde tiber dem Ton, folglichist die Art ihn duch ein varstehendes N6tgen

anzudeuten (d), wenn def3 Notgen nicht wie en Vorschlag gehalten werden soll, Gberfllissg.
[Sab. IV.] Fig. XXIII
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8. 6.Zuwellen werden zwel N6tgen nach zuletzt von urten auf angehangt, welche der Nachschlag
heisen, und e@n Trill er noch lebhafter madhen Fig. XX1V.(a). Dieser Nadhschlag wird manchmahl
ausgeschrieben (b), auch durch einige Verénderung des ordentli chen Zeichens angedeutet (c).

[Sab. IV] Gig. XXIV.
@ (b) (c

P -——— B
3 o B il v | e 1 |
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[..]

8. 7.DieTriller sind de schwerste Manier. Allen wollen sie nicht gelingen. Man mul3siein der
Jugend fleif3ig Gben. Ihr Schlag mul3 va alen Dingen gleich undgeschwinde seyn. Ein
geschwinder Trill er ist all ezeit einem langsamen vorzuziehen; bey traurigen Stiicken konrte an
Trill er al enfals etwas langsamer geschlagen werden, ausserdem aber erhebt der Trill er, wenn er
geschwindist, einen Gedancken sehr. In der Stércke und Schwade richtet man sich nach dem

Gedancken, wobey er vorkdmmt, es mag dieser Forte oder Piano vagetragen werden.

<73>8. 8.Man hebt bey deseen Ueburg die Figner nicht zu hach, undeinen wie den andern auf.
Man madt ihn Anfangs ganz langsam und rernadh immer etwas hurtiger, aber all ezeit gleich; die
Nerven missen hier ebenfalls £hlapp seyn, sonst kommt ein medernder ungleicher Trill er heraus.
Mancher will i hn dadurch erzwingen. Bey der Uebung muf3man in der Geschwindigkeit nicht eher
weiter schreiten, alsbil3 der Schlag vollig geichist. Der hdchste Ton bey den Trill ern, wenn er zum
letzten mahl vorkomt, wird geschnellt, di. dal3 man nach desem Anschlage die Spitze des auf das
geschwindeste gantz krumm gebogenen Fingers auf das hurtigste von der Taste zurticke ziehet und
abgleiten &3t

]

<74>8. 13.Der Trill er Gber einer Note, welche @was lang ist, sie mag hinauf oder herunter gehen,
hat all ezeit einen Nachschlag. Wenn rach der Note mit dem Trill er ein Sprung folgt Fig. XXV 11.(a)
[nadhste Seite], so findet der Nadhschlag auch statt. Wenn de Noten kurtz sind, so leidet ihn eine
drauf folgende steigende Seaunde dl ezeit eher (b), als eine falende (c). Da bey gantz <75>
langsamer Zeit=Mad3 folgende Arten Noten (d) einen Nachschlag vertragen, ohrgeaditet die
geschwinde Folge nach den Puncten de Stelle enes Nacdhschlags vertreten konrte: so siehet man

hieraus, dal3 Hol3eine fal ende Seaunde diesem Nadischlage an meisten zuwieder ist. Die
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Ausfuhrung dieses Exempels (d) mit Nadschlégen werden wir im folgenden 8. ey Gelegenheit
der purctirten Noten deutlich ersehen. Esist indesen keine nothwendige Schuldigkeit, bey diesem
letztern Exempel Nacdhschlége zu macdhen, wenn man nu den Trill er gehérig aushélt.

[Sab. 1V.] Fig. XXVIL

(a _|”|‘ {b) (c) (d) gt
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[Zusatz in Ausgabe 1787]

Ein Trill er ohne folgende Noten, z.E. am Ende, tiber einer Fermate usw. hat all ezeit einen
Nachschlag.

8. 14.Punctirte Noten, worauf eine kurtze im Hinaufgehen folgt, leiden auch Trill er mit dem
Nadischlage [Fig. XXV 11.](e). An statt, dal? sonsten de letzte Note von cem Nadischlage dl ezeit

in der grof¥en Geschwindigkeit mit der folgenden verbunden wird, (f): so geschiehet dieses bey
purctirten Noten nicht, weil ein gantz kleiner Raum zwischen der |letzten Note des Nadhschlags und
der folgenden bleiben muf3(g). Dieser Raum muf3 nur soviel betragen, dald man kaum héren kan,
dal’ der Nadhschlag und de folgende Note zwey abgesonderte Dinge sind. Da dieser Raum mit der
Zeit=Maas= an Verhdltnis hat, so ist die bey (g) befindliche Ausfiihrung, allwo de Schwéntzung
der letzten Note des Nacdhschlags diesen Raum andeutet, nur so ohrgefehr abgebil det. Es ruhrt
dieses von dem Vortrage der purctirten Noten, wovonin dem letzten Haupt=Stiicke [siehe S. 115
Kap. 3"Vom Vortrage"'] gehandelt werden wird, her, vermoge dessen de aif die Puncte folgenden
kurtzen all ezeit kurtzer, as die Schreitb=Art erfordert, abgefertiget werden. Die bey (h) befindliche
Verbindurg des Nachschlags mit der folgenden Note ist also falsch. Es muf3ein Componist, wenn
er diese Art von Ausfiihrung verlangt, solches ausdriickli ch andeuten.

[Tab. IV.] Fig. XXVIL

(e (-

]
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<76>8. 16.Die Trill er ohre Nachschlag lieben eine herunter gehende Folge Fig. XXV 111 .(a), und
kommen Ubkerhaupt Gber kurtze Noten var (b). Wenn viele Trill er hintereinander gehen (c), wenn

eine, oder mehrere kurtze Noten darauf folgen, welche die Stell e des Nachschlags vertreten kénren
(d), so bleibt der letztere aich weg. In desem Falle mul3 de Zeit=Mad3 bei dem Exempel (*) nicht
dielangsamste seyn. Die Triolen verschort man ebenfall s mit dem Nadhschlage (€). Bey der letzten
bleibt er all ezeit weg, bey den ersten dreyen hingegen kan er alenfals, nur alein bey sehr

langsamen Tempo, angebracht werden.

[Sab. 1V.] Fig. XXVIIL
@ ®) S0
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8. 17.Ein mittelmalig Ohr wird al ezeit empfinden, wo der Nadhschlag gemadit werden kan oder
nicht. [..]]

8. 18.1n sehr geschwinder Zeit=Maas< kan man zuweilen durch Vorschlége die Ausnahme enes
Trill ers bequem bewerckstelli gen Fig. XX1X. Die letzten zwey kurtze Noten driicken alsdenn cen
Nadhschlag nicht tGbel aus.

[ab. IV] Fig. XXIX.

]

<77>8. 20.Unter den Fehlern, wovon de Trill er die unschuldigste Ursache sind, entdedken wir zu
erst diesen: indem viele die este unter denen bey Fig. XXXI. abgebil deten Noten mit einem Trill er
beschweren, ohrgeadtet die gemeiniglich tker diese Passagien gesetzten Bogen dieses verhindern
sollten.

Tab. IV] Fig. XXXI
| 1 Fig s
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So verfuhrerisch manchem diese Art von Noten scheinen mogte, so wenig leiden sie énen Trill er.
Esist etwas besonders, dald duch eine unredhte Spiel=Art gemeiniglich de besten undsangbarsten
Stellen missen verdorben werden. Die meisten Fehler kommen bey langsamen undgezogenen
Noten vor. Man will sie der Vergessenheit durch Trill er entreissen. Das verwohnte Ohr will
besténdig in einer gleichen Empfindurg gehalten seyn. Es empfindet nicht anders als durch ein
Geréusche. Man siehet hieraus, dal’ deenigen, welche diesen Fehler begehen, weder singend
dencken kénren, nach jeder Note ihren Druck undihre Unterhaltung zu geben wissen. So wohl auf
dem Clavicorde dsauf dem Fllgel singen de Noten nach, wennman sie nicht zu kurtz abfertiget.
Ein Instrument ist hierzu geschickter verfertiget als ein anderes. Bey den Franzosen sind de
Clavicorde so gar sonderlich nicht eingefihrt, folgli ch setzen sie ihre Sadhen mehrentheil s fur
Fligel; Dem ohrngeaditet sind ihre Stiicke voll er Bindurgen undSchleiffungen, welche <78>sie
durch de hauffigen Bogen andeuten. Gesetzt, die Zeit=Mad3 wére zu langsam und ds Instrument
zum gehdrigen Nadhsingen zu schledht; so ist es doch all ezeit schlimmer einen Gedancken, der
gezogen undmatt vorgetragen werden soll, durch Trill er zu verstellen, als etwas weniges an dem
deutlichen Nachklange ener Note zu verli ehren, welches man durch den guten Vortrag reichlich
wieder gewinnet. Es kommen Uberhaupt bey der Musick viele Dinge vor, welche man sich
einbilden muf3, ohre dal3 man sie wircklich hdret. Z.E. bey Concerten mit einer starcken
Begleitung, verliehrt der Concertist al ezeit die Noten, welche fortissmo accompagnirt werden
mussen, und dle, wobey das Tutti einféllt. Versténdige Zuhdrer ersetzen desen Verlust durch ihre

Vorstellungs=Kraft. Diese Zuhdrer sind es, denen wir hauptsadli ch zu gefall en suchen missen.

8. 21.Wennman dem Trill er einen lahmen Nadschlag anhéngt Fig. XXX1I;

wenn man dem letztern nach ein Notgen beyfiigt Fig. XXXIII,

-

welches man mit Redht unter die verwerflichen Nacdhschlage rechnen kan; wenn man den Trill er
nicht gehdrig aushélt, ohrgeaditet ale Arten davon, lis auf den Prall =Trill er, so lange geschlagen
werden misen, als die Geltung der Note, worliber er steht, dauret; wenn man in den Trill er,
welcher durch einen Vorschlag angeschlossen ist, hinein plumpt, ohre den Vorschlag zu madien

oder ihnan den Trill er zu hangen; wenn man diesen fredhen Trill er auf das garckste schlégt,
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ohngeaditet der Gedancke schwadh undmatt vorgetragen werden soll; wenn man endlich zu viel
trill ert, indem man glaubt verbunden zu seyn, jedwede dwas lange Note mit einem Trill er zu
bezeichnen; so begehet man eben solche hefdli che ds gewdhnliche Fehler. Dieses snd de lieblichen
Trill erchen, von anen schonim Eingange 8. 10.etwas erwehnt worden ist.

<79> 8. 22.Der Trill er von urten mit seinem Zeichen undseiner Ausfuihrung ist bey Fig. XXX1V.
zu sehen. Well dieses Zeichen ausser dem Claviere nicht sonderlich bekandt ist, so pflegt dieser
Trill er auch wohl so bezeichnet zu werden (*), oder man setzt das gewdhnli che Zeichen einestr.
und Ulerl&3% dem Gutbefinden des Spielers oder Sangers, was fur eine Art von Trill er er da
anbringen will .

[€ab. IV] Fig. XXXIV.
i O-dn 0 &
52 | H
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SRR R | | AT AR |

[..]

[Die Seiten 80-86 sind doppelt gezélt; die Seiten 97-104 fehlen in der Zhlung]

<S. 81i> 8. 30.Der halbe oder Prall=Trill er, welcher durch seine Schérffe oder Kirtze sich von dn
Ubrigen Trill ern urterscheidet, wird von cen Clavier=Spielern der bey Fig. XLV. befindichen
Abbildung gemai kezeichnet. Wir finden all da auch seine Ausnahme vorgestellt. Ohngeadtet sich
bey dieser der oberste Bogen vom Anfange bif3 zu Ende estredkt, so werden dach alle Noten bis auf
das letzte f angeschlagen, welches durch einen neuen Bogen so gebuncen ist, dal? es ohre Anschlag

liegen beiben mul3. Dieser grosse Bogen bedeutet also blof3 de néthige Schleiffung [das nétige
legato].

<82>[..]

8. 32.Dieser Trill er ist die unentbehrli chste und angenehmste, aber auch darbey die schwerste
Manier. Er kommtentweder gar nicht zum Gehdr, oder auf eine lahme und urausgehliche Weise,
wel che seinem natiirli chen Wesen entgegen ist, wenn man ihn richt vollkommen gut madit. Er muf3
redht prall en; der zuletzt angeschlagene oberste Ton von desem Trill er wird geschnellt [...]. Hieraus
entsteht eine gar besondere Schérffe, gegen welche auch der schérff ste Trill er von anderer Art

0 2001- Wolfgang Lempfrid
www.koelnklavier.de



C.Ph.E. Bach: Versuch ..., 1. Teil Seite 28

keinen Vergleich kommt [...] Er madt den Vortrag besonders lebhaft und glantzend. Man konrte
alenfals, wenn es yn muste, eher eine andere Manier oder auch de tibrigen <83> Arten von
Trillern missen, und @n Vortrag so einrichten, dald man ihnen aus dem Wege gehen undandere
leichtere Manieren an ihre Stell e setzen konrte; nur ohre den Prall =Trill er kan niemand zurechte
kommen, undwenn all es tibrige noch so gut ausgefiihret worden wére, so wirde man dennoch bey

dem Mangel an desem Trill er nicht zufrieden seyn kénren.

[..]

<g5> Vierte Abtheilung. Von dem Doppelschlage. [§ 1-37]

8. 1.Der Doppelschlag ist eine leichte Manier, wel che den Gesang zugleich angenehm und
gléntzend macdt. Seine Andeutung und Ausiiburg finden wir Tab. V. bey Fig. L. abgebil det. [...]

ad: moder. ?Nre{s‘_iq-____ (ﬁg

— PRI et i i
i

8. 2.Well er die dlermeiste Zeit hurtig ausgefuhret wird, so habeich de Geltung seiner N6tgen,
welche e enthdlt, so wohl bey langsamer a's auch geschwinder Zeitmal3 entwerffen misen. [.. ]

8. 3.Diese Manier wird so wohl in langsamen al's auch geschwinden Stiicken, bey Schleiffungen so
wohl als auch bey gestossenen Noten angebract. Eine gantz kurtze Note vertrégt sie nicht wohl,
well hierdurch wegen der vielen Noten, welche sie enthélt undwelche doch eine gewisse Zeit

erfordern, der Gesang leicht undeutlich werden kan.

8. 4.Man findet den Doppelschlag theil s Uiber einer Note, theil sin <86i> Gesellschaft des unter ihm
befindli chen Prall =Trill ers, theil s, nach einer oder zweyen kleinen drey mahl geschwantzten
Notgen, welche vor einer Note stehen undsich, wie wir in der Folge sehen werden, von @n

Vorschlagen urterscheiden.

8. 5.Der Vorschlag alein kammt entweder gerade tiber einer Note oder nach selbiger etwas zur

rechten Hand va.
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8. 6.Im erstern Falle findet man ihnFig. L1. bey gehenden Noten (a), by springenden (b), bey
Einschnitten (c), bey Cadentzen (d), bey Fermaten (e), ex abrupto so wohl bey dem Anfange (f) as
in der Mitte (g), nach einem Vorschlage an Ende (h), Uber einer wiederholten Note (i), Uber der
folgenden nach deser wiederhalten, wenn sie nicht aufs neue wiederholt wird, sie mag gehen (k)
oder springen (1), ohre Vorschlag, mit solchem, tber diesen (m), nach desem, us.w.

[Tab. V.] Fig. LL
(@ (b) (©) @ 2 (e) 2
S ron o o i U s
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8. 7.Diese schore Manier ist gleichsam zu gutwilli g, sie schickt sich fast all erwegens hin, undwird
aus dieser Ursadhe oft gar sehr gemif3braucht, indem viele glauben, de gantze Zierde und
Annehmlichkeit des Clavier=Spielens bestehe darinnen, dal3 sie dle Augenblicke @nen
Doppelschlag anbringen.

8. 8.Dadiese Manier in den mehresten Féll en gebraucht wird, um die Noten <87> glantzend zu
madhen, so werden gemeiniglich de, so wegen des Affeds unterhaten undsimpel vorgetragen
werden missen, undwobey denen, so den wahren Vortrag und Druck nicht verstehen, de Zeit
insgemein zu lang wird, dadurch verdorben. Ausserdem pflegt sich bey diesem Doppelschlag der
Fehler einzuschleichen, welcher dem Gebrauch all er Manieren zu vermeiden ist, nehmlich der
Ueberflul3.

8. 9.Aus der Betradhtung, dal3 dese Manier in der Kirtze die Stell e @nes ordentli chen Trill ers mit
dem Nadhschlage vertritt, kan man schoneine ndhere Einsicht in den rechten Gebrauch deses

Doppel schlages kriegen.

8. 10.Dadieser Doppelschlag die dlermeiste Zeit geschwinde gemadit und de oberste Note nach
der schonangefiihrten Art geschnellt wird, so begehet man einen Fehler, wenn man bey einer

langen Note, welche durch den Trill er ausgefiill et werden sollte, hierdurch zu lee bleibt.
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8. 11.Ich muf3 key dieser Gelegenheit einer Ausnahme gedencken, welche sich ereignet, wenn man
in langsamen Tempo wegen des Affedkts © wohl bey dem Schlusse Fig. LII, als auch ausser dem
nach einem Vorschlage von urten (a) statt eines Trill ers einen leisen Doppel schlag madt, indem
man de letzte Note davon so lange unterhélt, bi3 de folgende entritt.

[Tab. V] Fig. LIL
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<89>8§. 17.Daman ausser dem Clavier das Zeichen des Doppel schlages eben so wenig kennet,
ndthig diese Manier in der Musick ist, so deutet man sie durch das gewo6hrliche Zeichen des
Trill ers, oder wohl gar durch das Zeichen des Mordenten, welches manchmal einen Trill er

vorstellen soll, an. [.. ]

8. 18.Der Mangel an Kennzeichen der Manieren ausser unserm Instrumente néthigt also de
Componisten dfft das Zeichen des tr. dahin zu setzen, wo der Trill er entweder wegen der
Geschwindigkeit kaum mdglich oder wegen der Schleiffung ungeschickt ist. [...]

]

<90> §. 20.0hngeaditet der Aehnlichkeit des Doppel schlages mit dem Trill er unterscheidet sich
doch der erstere von dem letztern duch zwey Stiicke: erstlich dadurch, indem er seine letzten Noten
nicht geschwinde mit der folgenden verbindet, well die esten geschwinder sind als die letzte, und
also vor der folgenden Note dlezeit ein kleiner Zeit=Raum tberbleiben muf3 zweytens dadurch,
dai er zuwell en seinen Schimmer ablegt, und ey langsamen Stiicken vdler Affedkt mit Fleif3 matt
gemadht wird, Fig. LX. Dieser Ausdruck pflegt auch so angedeutet zu werden, wie wir bey (a)
sehen.

al
b
o e e e 1
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]

<95>8§. 31.Man bringt zwar nicht leichteim Bass Manieren an, wenn sie nicht ausdriicklich
angedeutet sind; dennach kan man zuweil en bey dergleichen Gelegenheiten, wie wir bey Fig.
LXVIII. sehen, den prallenden Doppelschlag brauchen.

[Sab. V.] Fig. LXVIIL

'#*?{

8. 32.Der Prdltrill er und der mit ihm vereinte Doppelschlag, dasie auf einem tibel zu rechte
gemadhten Fligel gar nicht anspredhen, sind eine sichere Probe von dessen gleicher Befiederung.
Man muf3 dahero hilli g Mitleyden mit den Clavieristen haben, da man ihnen gemeiniglich duch
schledht im Stande seyende Instrumente diese néthigsten un vanehmsten Zierathen <96> benimmit,
welche dle Augenblicke vorkommen, und ohie welchen die meisten Stiicke schledt ausgelibet

werden.

]

<gai> FUnfte Abthellung. Von dem M ordenten. [§ 1-15]

8. 1.Der Mordent ist eine néthige Manier, welche die Noten zusammen héngt, ausfull et undihnen
einen Glantz giebt. Er ist bald lang, bald kurtz. Sein Zeichen im erstern Falleist Tab. V. bey Fig.
LXXII. nebst der Ausfuihrung abgebil det; jenes wird nemahls verlangert, diese der wohl, wennes
ndthig ist (a). Der kurtze Mordent nebst seiner Wirckung ist bey (b) zu sehen.

Fig. LXXIL.
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8. 2.0hngeaditet man gemeiniglich einen langen Mordenten nu alen tber lange Noten, undeinen
kurtzen Uber kurtze Noten abzubilden pflegt; so findet sich dennoch jener oft Gber Viertheilen und
Achttheilen, nachdem die Zeitmad3e ist, und deser Giber Noten vonall erley Geltung undLange.
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8. 3.Man hat noch eine besondere Art, den Mordenten, wenn er gantz kurtz seyn soll, zu machen
[Fig. LXXII.](c). Von desen beyden zugleich angeschlagenen Noten <81ii> wird aleine die

oberste gehalten, de unterste hebt man gleich wieder auf. Dieser Ausdruck ist nicht zu verwerffen,
so lange ds man ihn seltener als die anderen Mordenten anbringt. Er kommt blof3ex abrupto, di.

ohre Verbindurg vor.

[..]

<82i> 8. 8.[...] man muRalso bey Gelegenheit des langen Mordenten weder die Schonleit des
Nadklangs verhindern, und enselben, so wie die tbrigen, weder Uber jeder etwas langen Note
anbringen, nach zu lange aushalten. Bey all en Ausfillungen durch Mordenten muf3 all ezeit noch ein
kleiner Raum Ubrig bleiben und ar am besten angebrachte Mordent wird edkel hafft, wenn er sich

wieder Trill er, in einer geschwinden Verbindurg an die folgende Note anschli eft.

8. 9.Der Mordent tiber springenden undabgestossenen Noten giebt ihnen <83ii> einen Glantz. Es
wird hierzu meistentheil s der kurtze gebraucht. [.. ]

8. 10.Unter alen Manieren, kanmtder Mordent im Basse, ohre dal3 man ihn andeutet, am
Offtersten var, undzwar tUber Noten, welche in de Hohe gehen [Fig. LXXV .](h), oder springen (i),
bey undausser Cadenzen, besonders wenn der Bal3 rachhero eine Octave herunter springt (k).

(Tab. V.] Fig. LXXV.
(a)

() 0

EEEa et _i"fg-:*

[..]
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<84ii> 8. 14.Bey dieser Gelegenheit kann man anmercken, dal3 der Mordent und cer Prall=Trill er
zwey entgegengesetzte Manieren sind. Der letzte kan nur auf eine Art, nehmlich bey einer falenden
Seaunde angebracht werden, wo gar niemahls ein Mordent statt hat. Das eintzige haben sie mit
einander gemein, dal3 sie beyderseitsin de Seaunde hineinschleiffen, der Mordent im
hinaufsteigen, und er Praltrill er im heruntergehen. Bey Fig. LXXV Il . sehen wir diesen Fall
deutlich vorgestellt.

<85> §. 15.Bey Gelegenheit des Mordenten muf3ich einer will kiihrlichen Manier Erwehnurg
thun,welche wir zuweil en in langsamen Stuicken im Anfange, und va Fermaten oder Pausen,
besonders von Sangern héren. Die simplen Noten, wo dese Manier statt hat, sasmmt ihrer
Ausfuibrung finden wir unter Fig. LXX1X. Dadiese letztere den Noten eines Mordenten
vollkommen dhnlichist, und a@r Fall, wo man auf sietrifft, einen Mordenten leidet, nur dal3 er nach
dem gewohnichen Vortrage zu bald vorbey gehen dirffte, so kan man dese Manier fur einen
langsamen Mordenten ansehen, welcher ausser diesem Fall e verwerflich ist.

[Rab. VI] GFig. LXXIX.
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Sedhste Abthelung. Von dem Anschlage. [§ 1-11]

8. 1.Wenn man statt einen Ton anzugeben, de vorige Note noch einmahl wiederhohet, und
alsdenn mit einer Seaunde von olen in de folgende herunter geht; oder wenn man statt diese
vorhergehende Note zu wiederhden, de Unterseaunde von der folgenden zuerst anschléget, und
darauf mit der Seaunde von olen in deselbe geht: so nennet man dieses den Anschlag.

8. 2.Wir werden dese Manier aus der Tab. VI Fig. LXXX.. befindichen Abbildung deutli cher

kennen lernen, vermoge welcher wir sehen dald sie auf zweyerley Art vorkommt

_:F[?j.;__]'[__'ﬁ’_:
==
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<86ii> §. 3.Der Vortrag von desen Notgen ist im erstern Falle nicht so hutig alsim zweyten,
all ezeit aber werden sie schwadher a's die Haupt=Note gespielt Fig LXXX 1. Der Gesang wird durch
diese Manier gefdlli g, indem die noten theil s zusammen gehangt, theil s auch einigermadien

ausgefullt werden.

& |
.||
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S
|
iy
f

l]}_'

=
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<105>8. 8. Dieser Anschlag [der Anschlag mit Punkt] kommt in geschwinden Sachen niemahls
vor. Er wird mit Nutzen bey aff edktuGsen Stell en gebraucht. Sein Sitz ist theil s bey einer
wiederholten [Fig. LXXXV .](a), thell s bey einer um eine Seaunde gestiegenen Note (b), welchein

beyden Féllen hernach entweder durch einen Vorschlag (b), oder ohne denselben (a) herunter
steigen muf3. Das Exempd (@) ist oft im Adagio ein Einschnitt.

[Tab. VL] GFig. LXXXV.
(:1) (h} (C}

\
')

£ 2,
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DasTab. IV. Fig. XI. mit einem (*) bezeichnete Exempel vertragt wegen der langen Note f diesen

Anschlag <106>eher als einen blossen Vorschlag. Die Ausfihrung hiervon sehen wir
picsnb_6_85pgTab. VI, Fig. LXXXV .(c).

]
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<107>Siebente Abtheilung. Von den Schleiffern. [s 1-13]

8. 1.Die Schleiffer kommen ohre undmit einem Punckte vor. Ihr Vortrag liegt im Worte
angedeutet. Sie madcen die Gedancken fliesend.

8. 2.Die Schleiffer ohne Punckte bestehen theil s aus zweyen, theil s aus dreyen Notgen, welche man
vor der Haupt=Note anschlagt. [Fig. LXXXV III ]

[Sab. VL] Fig. LXXXVIIL

ﬁ‘.
I N
ool P

T

[..]

<108>8. 5.Bey Fig. LXXX1X.(a) sehen wir die Ausfuihrung dieses Schleiffers von drey Notgen.
Die Geschwindigkeit dieser Manier wird von cem Inhalte @nes Stiickes und dessen Zeitmadl
bestimmt. [..]

@ e o)

ey

] ]

8. 6.Diese Manier, liebt das hr geschwinde und dbs shr langsame, das gleichguiltige und s
all eraffecktutseste, undwird aso auf zweyerley sehr verschiedene Art gebraucht. (1) Bey
geschwinden Sadhen zur Ausfillung und zum Schimmer; hier stellt sie bequem einen Trill er von
unten ohre Nacdhschlag vor, wenn de Kirtze der Note zu desem Trill er nicht hinreichen will Fig.

XC, undwird all ezeit geschwinde gemadt. Die folgenden Noten kénren gehen oder springen.

8. 7.Im andern Falle wird deser Schleiffer, als eine traurige Manier, bey matten Stellen, besonders
im Adagio, mit Nutzen gebraucht. Er wird alsdenn matt und pano gespielt, undmit viel Affedkte
undmit einer Freyheit, welche sich an die Geltung der Noten nicht zu sclavisch bindet, vorgetragen.
Sein gewdhnlichster Sitz ist auf der wiederholten Note Fig. XCl.(a) [nadhste Seite]. Ausserdem
kommter auch im hinaufgehen undspringen var (b). Man siehet hieraus, dal3 deser Schleiffer
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alsdenn ein langsam <109>ausgefllter Anschlag mit dem Tertien=Sprungeist. Man kan duch ihn

eine Haltung ebenfals mit Affedte ausfull en.
[Tab. V.] Fig. XCI.
(a)

()

8. 8.Waelil die Disnantzien geschickter sind, Leidenschaften zu erregen al's die Consonantzen, so
trifft man diese Manier auch am oftersten tber jenen an, undzwar bey einer langsamen Note,
welche mit Flei3 entweder nicht valli g, oder wenigstens shleppend augefill et wird. [...]

8. 9.Wir lernen bey Gelegenheit dieses Schleiffers zweyerley: (1) dald man bey gewissen
Gedancken mehr auf einen urgekinstelten matten Ausdruck, als auf die Ausfullung sehen mis<,
und dald man aso bey langsamen Noten nicht eben all ezeit verbunden sey, Manieren vonvielen
Noten zu wahlen. [...] (2) Dal3 man im Gegentheil auch nicht all ezeit das aff edktuése eéner Manier

aus der Wenigkeit ihrer Noten erkennen mus<e .. ].

]

<111>Achte Abthelung. Von dem Schneller. [s 1-4]

8. 1.Den kurtzen Mordent in der Gegen=Bewegung, desen hdchsten Ton man schnellt, und de
Ubrigen beyden mit dem steiffen Finger vortraget, habe ich jederzeit, ohre Veranderung, so
angedeutet, wiewir in Tab. VI. urter Fig. XCIV. sehen. Wegen deses Schnell ens kan man dese

noch sonsten nicht bemerckte Manier gar wohl Schnell er nennen.

8. 2.Dieser Schneller wird all ezeit geschwinde gemadit und kanmt niemahls anders al's bey
gestosenen undgeschwinden Noten var, welchen er einen Glantz giebt, undwo er just zur
Ausfullung zureicht.
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8. 3.Er thut in der Geschwindigkeit die Wirkung eines Trill ers ohre Nadhschlag, undgleichwie der
letztere mit dem Nadschlage ane steigende <112>Folge liebt, so mag der Schneller gerne
herunter gehende Noten nach sich haben [...] Dem ohrgeadtet unterscheidet er sich von an
Trillern dadurch, dal3 er niemahls angeschlossen und ley Schleiffungen vorkommmen kan.

8. 4.Er muf3sehr geschickt ausgelibt werden, well er sich sonst nicht gut ausnimmt, Es konren ihn
daher blol3 de stérksten urd fertigsten Finger bewerckstelli gen, undman muf3 aus Noth oft mit
einem Finger fortgehen, welches dem Stossen, so ihm natdirlich ist, keinen Schaden thut, Fig.
XCV.(a). Man kan diese Manier besonders auch bey den Einschnitten brauchen (b).

Neunte Abtheillung. Von den Verzierungen der Fermate. [§ 1-6]

8. 1.[..]

8. 2.Man braucht diese letztern oft mit guter Wirckung; sie eweden eine <113>besondere
Aufmercksamkeit. Man deutet sie durch das gewo6hrliche Zeichen eines Bogens mit einem Punckte
darunter an und &t so lange dabey still e, al's es ohrgefehr der Inhalt des Stlickes erfordert.

8. 3.Zuweilen fermirt man aus Affedkt, ohre dal3 etwas angedeutet ist. Ausserdem aber kommen
diese Fermaten auf dreyerley Art vor. Man hélt entweder Uber der vorletzten Note, oder Gber der
letzten Note des Basses, oder nach deser Uber einer Pause till e. [...]

8. 4.Die Fermaten Uber Pausen kommen mehrentheil sim Allegro var, undwerden gantz simple
vorgetragen. Die andern zwey Arten findet man gemeiniglich in langsamen undaff edktudsen
Stiicken, undmiissen verziert werden, oder man falt in den Fehler der Einfalt. Es konren also
allenfals bey den Glrigen Stell en eines Stiickes eher weitl auftigere Manieren gemisset werden als

hier.

8. 5.1ch habe zu dem Ende bey Fig. XCVI. [siehe nadhste Seite] einige Exempel von Fermaten
beyderley Art mit ihren Zierathen beygefiigt. Diese Exempel erfordern eine langsame oder
wenigstens gemaldigte Zeit=Mad3. Da diese Verzierungen alezeit ein Verhdtnild mit dem Affedte
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des Stiickes haben miissen, so kan man sie mit Nutzen brauchen, wenn man auf diesen Affedkt
genaue <114>Achtung gebt.

[Tab. VI] Fig. XCVI.
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8. 6.Wer die Geschicklichkelt nicht hat, weitl uftige Manieren hierbey anzubringen, der kan sich
zur Noth dadurch helffen, dal3 er tber einem vorkommenden Vorschlage von olen vor der letzten
Note im Discante @nen langen Trill er von urten anbringet Fig. XCVII.(a). Findet sich aber in
diesem Falle én Vorschlag von urten, so trégt man ihn simpel vor und madt tiber der Haupt=Note

den erwehnten langen Trill er (b). Bey Fermaten ohre Vorschlag hat dieser Trill er Gber der letzten
Note im Discante ébenfas datt ().
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<115> Drittes Hauptstiick. Vom Vortrage. [s 1-31]

8. 1.Esist unstreitig ein Vorurtheil, alswenn de Starcke enes Clavieristen in der blossen
Geschwindigkeit bestdnde. Man kan de fertigsten Finger, einfache und dopjglte Trill er haben, de
Applicaur verstehen, vam Blatte treffen, es mogen so viele Schliissel im Lauffe des Stlickes
vorkommen als sewollen, ales ohre viele Miihe aus dem Stegereif transponiren, Dedmen, ja
Duodedmen greiffen, Lauffer undKreutzspriinge von al erley Art machen kénren, undwas
dergleichen mehr ist; undman kan bey dem allen nach nicht ein deutlicher, ein geféli ger, ein
rahrender Clavieriste seyn. Die Erfahrung lehret es mehr als zu doft, wie die Treffer und
geschwinden Spieler von Profefdion nchts weniger als diese Eigenschaften besitzen, wie sie zwar
durch die Finger das Gesicht in Verwunderung setzen, der empfindichen Sede a@nes Zuhdrers aber
gar nichts zu thungeben. Sie tberraschen das Ohr, ohre es zu vergniigen, und letéauben den
Verstand, ohreihm genug zu thun.Ich spredhe hiemit dem Spielen aus dem Stegereif nicht sein
gebuhrendes Lob ab. Esist riihmlich, eine Fertigkeit darinnen zu haben, undich rathe es slbst
einem jeden aufs beste an. Es darf aber ein blosser Treffer wohl nicht auf die wahrhaften Verdienste
desjenigen Anspriiche macden, der mehr das Ohr al's das Gesicht, undmehr das Hertz als das Ohr in
eine sanfte Empfindurg zu versetzen und @hin, wo er will, zu reissen vermogend ist. Esist wohl
selten maglich, ein Stick bey dem ersten Anblicke sogleich nadh seinem <116>wahren Inhalt und
Affedkt weg zu spielen. In den gelibtesten Orchestern wird ja oft Uber einige Noten nach sehr
leichten Sachen mehr al s eine Probe angestell et. Die meisten Treffen werden vielmahls nichts mehr
thun,alsdald sie die Noten treffen, undwie vieleswird viell eicht nicht der Zusammenhang und de
Verbindurg der Melodie leiden, wenn auch im geringsten nicht in der Harmonie gestol pert wiirde?
Esist ein Vorzug furs Clavier, dald man esin der Geschwindigkeit darauf héher a's einem andern
Instrumente bringen kan. Man mul3 aber diese Geschwindigkeit nicht mi3krauchen. Man verspare
sie bis auf Gange, wo man ihrer néthig hat, ohre gleich das Tempo vam Anfange zu Ukerschreiten.
Daldich der Geschwindigkeit nicht ihr Verdienst, undfolglich weder ihren Nutzen nach
Nothwendigkeit nehme, wird man daraus abnehmen, dal3 ich verlange, dal3 de Probestiicke aus dem
G undF moll und de aus den kieinsten Noten bestehenden Laufer in dem aus dem C moll auf das
hurtigste wiewohl deutli ch gespielt werden missen. In einigen auswartigen Gegenden herrscht
grof¥enthell s besonders dieser Fehler sehr starck, dal3 man de Adagios zu hutig und de Allegros
zu langsam spielet. Was fur ein Widerspruch in einer solchen Art von Ausfiihrung stedke, braucht
man nicht methodsch darzuthun.Doch halte man nicht daflir, als obich hiemit digenigen trégen
undsteiffen Hande rechtfertigen will, die @nen aus Gefdlli gkeit einschldfern, de unter dem

Vorwande des sangbaren das Instrument nicht zu beleben wissen, und duch den verdriefdichen
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Vortrag ihrer géhnenden Einféle noch weit mehrere Vorwurfe, als die geschwinden Spieler
verdienen. Diese letztern sind zum wenigsten nach der Verbesserung féhig; ihr Feuer kan
gedampfet werden, wenn man sie ausdriicklich zur Langsamkeit anhdlt, da das hypochondische
Wesen, das aus den matten Fingern bis zum Eckel hervorblicket, wohl wenig oder gar nicht durch
das Gegentheil zu heben ist. Beyde tbrigens <117>ben ihr Instrument blof3 maschinenmaliig aus,
da zu dem ruhrenden Spielen gute Kopfe efodert werden, de sich gewissen vernurftigen Regeln zu

unterwerfen und drnad ihre Stiicke vorzutragen féhig sind.

8. 2.Worinn aber besteht der gute Vortrag? in nichts anderm als der Fertigkeit, musikali sche
Gedancken nach ihrem wahren Inhalte und Affedkt singend oder spielend dem Gehore empfindich
zu macdhen. Man kan duch de Verschiedenheit desselben einerley Gedancken dem Ohre so
veranderlich madien, dald man kaum mehr empfindet, dal? es einerley Gedancken gewesen sind.

8. 3.Die Gegenstande des Vortrages snd de Starcke und Schwade der Tone, ihr Druck,
Schnellen, Ziehen, Stossen, Beben, Bredhen, Halten, Schieppen undFortgehen. Wer diese Dinge
gar nicht oder zur unredhten Zeit gebrauchet, der hat einen schlechten Vortrag.

8. 4.Der gute Vortrag ist also sofort daran zu erkennen, wenn man alle Noten nebst den ihnen
zugemesenen guten Manieren zu rechter Zeit in ihrer gehdrigen Stércke durch einen nach dem
wahren Inhalte des Stiicks abgewognen Druck mit einer Leichtigkeit horen [a3t. Hieraus entstehet
das Runde, Reine undFliesende in der Spielart, undwird man dadurch deutlich undausdriickend.
Man muf3aber zu dem Ende die Beschaff enheit desjenigen Instruments, worauf man spielet, wohl
untersuchen, damit man es weder zu wenig, noch zu viel angreiffe. Manches Clavier giebt nicht
eher seinen vdlkommnen undreinen Ton vonsich, a's wenn man es garck angreifft; ein anders
wiederum muf3 sehr geschonet werden, <118>o0der man Ulbertreibt das Anspredhen des Tons. Diese
Anmerkung, die schonim Eingange gemadt worden, wiederhohe ich all hier def3wegen nach
einmahl, damit man auf eine vernurftigere Art, alsinsgemein geschieht, nemlich nicht durch eine
Ubertriebne Gewalt des Anschlages, sondern vielmehr durch harmonische und melodische Figuren,
z.E. die Raserey, den Zorn oder andere gewalti gen Affedkte vorzustellen suche. Auch in den
geschwindesten Gedancken mufd man hiebey jeder Note ihren gehdrigen Druck geben; sonsten ist
der Anschlag ungleich und unautli ch. Diese Gedancken werden gemeiniglich nach der bey den
Trill ern angefuihrten Art geschnellet. [Siehe S. 821, Kap. II, Abt. 3, §8.32]

[Zusatz der Ausgabe 1787]
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Das Rundeim Vortrage |&3t sich am besten aus geschwinden Stiicken erlernen welche mit
schweren undleichten Passagen voneinerley Geschwindigkeit abwedseln. Man wird oft
Spieler finden, welche wegen ihrer Faustfertigkeit die estern reine heraus bringen, de
letztern aber undeutlich maden, weil sieihre Finger nicht in ihrer Gewalt haben. Bey der
Leichtigkeit wird ihnen de Zeit zu lang, sie Ubereilen sich undfahren dritber hin. [..]

8. 5.Die Lebhaftigkeit des Allegro wird gemeiniglich in gestossenen Noten und ds Zartli che des
Adagio in getragenen undgeschleiften Noten vorgestell et. Man hat also beym Vortrage darauf zu
sehen, dal3 dese Art und Eigenschaft des Allegro undAdagio in Obadt genommen werde, wenn
auch deses bey den Stiicken nicht angedeutet ist, und ar Spieler noch nicht hinlangliche
Einsichten in den Affedkt eines Stlickes hat. Ich setze oben mit Fleil3 gemeiniglich, well ich wohl
weil3, a3 all erhand Arten vonNoten bey all erhand Arten der Zeitmadie vorkommen konren.

8. 6.Einige Personen spielen zu klebericht, alswennsie Leim zwischen den Fingern hétten. Ihr
Anschlag ist zu lang, indem sie die Noten Uker die Zeit li egen lasen. Andere haben es verbessern
wollen, undspielen zu kurz; als wenn de Tasten glihend wéren. Es thut aber auch schledit. Die
Mittelstrasse ist die beste; ich rede hievon tlkerhaupt; alle Arten des Anschlages snd zur rechten
Zeit gut.

<119>8. 7.Wegen Mangel deslangen Tonhaltens und des voll kommnen Ab= und Zunehmen des
Tons, welches man nicht unredit durch Schatten undLicht mahlerisch ausdriickt, ist eskeine
geringe Aufgabe, auf unserm Instrumente en Adagio singend zu spielen, ohre durch zu wenige
Ausfullungen zu viel Zeitraum undEinfalt blicken zu lassen, oder durch zu viele burte Noten
undeutlich undladerlich zu werden. [...] Die Mittelstrase ist freylich schwer hierinnen zu finden,
aber doch nicht unmégli ch; zudem so sind ursere meisten Hulfsmittel zum Aushalten, z.E. die
Triller undMordenten, bey der Stimme undandern Instrumenten so gut gewdhrlich als bey dem
unsrigen. Es missen aber all e diese Manieren rund und @rgestalt vorgetragen werden, dald man
glauben sollte, man hdre blosse simple Noten. Es gehdrt hiezu eine Freyheit, die dles slavische
und maschinenmallige aischliesst. Aus der Sede mufd man spielen, und mcht wie én
abgerichteter Vogel. Ein Clavierist von deser Art verdienet al ezeit mehr Dank als ein andrer

Musikus. Diesem letztern ist es ehe zu verdenken, wenn er bizarr singt oder spielt, als jenem.
8. 8.Um eine Einsicht in den wahren Inhalt und Affeckt eines Stiickes zu <120>erlangen, undin
Ermangelung der néthigen Zeichen, de darinnen vorkommenden Noten zu beurthellen, obsie
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geschleift oder gestoseen us.w. werden soll en, ingleichen, was bey Anbringung der Manieren in
Acht zu nehmen ist, thut man wohl, dal3 man sich Gelegenheit verschaffet, so wohl eintzelne
Musicos a's gantze Musickiibende Gesell schaften zu hdren. Diesesist um so viel néthiger, je
mehrern zufdli gen Dinge meistenthell s diese Schonheiten urterworfen sind. Man mul3 de
Manieren in einer nach dem Affedkt abgemel3ren Starck undEintheil ung des Tads anbringen.
Wiewoh man, um nicht undeutlich zu werden, all e Pausen so wohl als Noten nadch der Strenge der
erwehlten Bewegung halten mu(3,ausgenommen in Fermaten undCadentzen: So kan man dach
oOfters die schonsten Fehler wider den Tad mit Fleil3 begehen, dach mit diesem Unterscheid, dal3,
wenn man all eine oder mit wenigen undzwar verstandigen Personen spielt, solches dergestalt
geschehen kan, dald man der gantzen Bewegung zuweil en einige Gewalt anthut; die Begleitenden
werden darliber, anstatt sich irren zu lassen, vielmehr aufmercksam werden, undin ursere
Absichten einschlagen; dal? aber, wenn man mit starcker Begleitung, undzwar wenn selbige aus
vermischten Personen von urgleicher Stércke besteht, man bofl3in seiner Stimme dlein wider die
Einthell ung des Tadts eine Aenderung vornehmen kan, indem die Hauptbewegung desslben

genau gehalten werden mul3.

[Zusatz der Ausgabe 1787]

Wenn der Componist einen Satz in einer fremden Ton=Art schliefdt: so verlangt er
gemeiniglich, dal3 das folgende Stiick, ohre vorher zu ruhen, so gleich angefangen werde. Der
Componist kann auch aus anderen Ursachen deses verlangen. In desem Fall e pflegt er am

Ende des Satzes, statt zweener Taktstriche, nur einen hinzusetzen.

8. 9.Alle Schwurigkeiten in Passagien sind duch eine starcke Uebung zu erlernen, underfordernin
der That nicht so viele Miihe als der gute Vortrag einfacher Noten. Diese madhen manchem zu
schaffen, welcher das Clavier fir simpler hélt als esist. So faustfertig man urterdessen sey: so traue
man sich nicht mehr zu als man bezwingen kan, wenn man ¢ff entlich <121>gspielt, indem man
alsdenn selten in der gehorigen Gelassenheit, auch nicht all ezeit gleich aufgerdumt ist. Seine
Fahigkeit undDisposition kan man an den geschwindesten undschwersten Passagen abmessen,
damit man sich nicht Gbertreibe und hernach stedken bleibe. Digjenigen Gange, welche zu Hause
mit Mihe und sogar nur dann undwann glticken; mufd man df entli ch weglassen, man miif¥e denn
in einer gantz besondern Fasaung des Gemiithes seyn. Auch durch Probirung der Trill er undandrer
kleinen Manieren kann man das Instrument zuvor erforschen. Alle diese Vorsichten sind aus

zweyerley Ursachen nahwendig, erstlich, damit der Vortrag leicht undfliessend sey, undferner,
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damit man gewisse agstliche Gebdhrden vermeiden konre, die die Zuhdrer, anstatt sie zu

ermuntern, vielmehr verdriefdlich maden missn.

8. 10.Der Grad der Bewegung &%t sich so wohl nach dem Inhalte des Stiickes tiberhaupt, den man
durch gewisse bekannte itali anische Kunstworter anzuzeigen pflegt, al's besonders aus den
geschwindesten Noten undFiguren darinnen beurheil en. Bey dieser Untersuchung wird man sich in

den Stand setzen, weder im Allegro Ukereilend, nah im Adagio zu schldgrig zu werden.

8. 11.Die begleitenden Stimmen muf3 man, soviel moglich, von arjenigen Hand verschoren,
welche den herrschenden Gesang fuhret, damit sie selbigen mit all er Freiheit ungehindert geschickt
herausbringen konre.

8. 12.Wir haben im §. 8.[dieses Hauptstuicks] als ein Mittel, den guten Vortrag zu erlernen, de
Besuchung guter Musicken vorgeschlagen. Wir flgen alhier noch hinzu, dal3 man keine
Gelegenheit verabsdumen miisse, geschickte Snger besonders <122>zu héren; Man lernet dadurch
singend dencken, undwird man wohl thun, di3 man sich hernach selbst einen Gedancken vorsinget,
um den rechten Vortrag desselben zu treffen. Dieses wird all ezeit von grésserm Nutzen seyn, als
solches aus weitl duftigen Buichern undDiscursen zu hoHen, worinn man von nchts anderm asvon
Natur, Geschmadk, Gesang, Melodie, héret, ungeaditet ihre Urheber ofter nicht im stande sind,
zwey Noten zu setzen, welche natirli ch, schmadkhaft, singend undmelodisch sind, dasie doch
gleichwohl all e diese Gaben undVorztige nad ihrer Will kiihr bald desem bald jenem, jedoch

meistens mit einer unglticklichen Wahl, austheil en.

8. 13.Indem der Musickus nicht anders riihren kan, er sey dann selbst gertihrt; so muf3er
nothwendig sich selbst in alle Affeckten setzen konren, welche & bey seinen Zuhdrern erregen
will; er giebt ihnen seine Empfindurgen zu verstehen und [@wegt sie solchergestallt am besten zur
Mit=Empfindurg. Bey matten undtraurigen Stellen wird er matt undtraurig. Man sieht und hét es

ihm an.

[Zusatz der Ausgabe 1787]

Hierbei nehme man sich var dem Fehler des All zuschl&frigen undSchleppenden in adit. Man
kan duch zu vielen Affed und Melanchdlie leicht darein fall en.
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Dieses geschieht ebenfals bey heftigen, lustigen, undandern Arten vonGedancken, wo er sich
alsdennin dese Affedkten setzet. Kaum, dal3 er den einen stillt, so erregt er einen andern,
folglich wedhselt er besténdig mit Leidenschaften ab. Diese Schuldigkeit beobadtet er
Uberhaupt bey Stiicken, welche ausdriickend gesetzt sind, sie mégen vonihm selbst oder von
jemand anders herrihren; im letzten Fall mul3er dieselbe Leidenschaften bey sich empfinden,
welche der Urheber des fremden Stlickes bey dessen Verfertigung hatte. Besonders aber kan
der Clavieriste vorzlglich auf allerley Art sich der Gemiither seiner Zuhérer durch Fantasien
aus dem Kopfe bemeistern. Dal3 al es dieses ohre die geringsten Gebehrden abgehen konre,
wird derjenige blof3leugnen, welcher durch seine Unempfindlichkeit <123>gencthigt ist, wie
ein geschnitztes Bild var dem Instrumente zu sitzen. So uranstandig und schédlich hefdliche
Gebahrden sind: so nitzlich sind de guten, indem sie unsern Absichten bey den Zuhdrern zu
Hulfe kommen. Diese letztern Ausiiber madhen urgeaditet ihrer Fertigkeit ihren sonst nicht
Ubeln Stiicken oft selbsten schledite Ehre. Sie wissen nicht, was darinnen stedkt, well sie es
nicht herausbringen konren. Spielt solche Stiicke @er ein anderer, welcher zartliche
Empfindurgen besitzet, und @n guten Vortrag in seiner Gewalt hat; so erfahren sie mit
Verwunderung, dald ihre Wercke mehr enthalten, als se gewust und geglaubt haben. Man
sieht daraus, dal3 ein guter Vortrag auch ein mittelmaldiges Stiick erheben, undihm Beyfall

erwerben kan.

8. 14.Aus der Menge der Affedcten, welche die Musick erregen kan, sieht man, was fir besondre
Gaben ein vdlkommener Musikus haben misse, undmit wie vieler Klugheit er sie zu gebrauchen
habe, damit er zugleich seine Zuhdrer, und rach deser ihrer Gesinnurg den Inhalt seiner
vorzutragenden Wahrheiten, den Ort, undandere Umstande mehr in Erwegung ziehe. Da die Natur
auf eine so weise Art die Musik mit so vielen Veranderungen begabet hat, damit ein jeder daran
Antheill nehmen konre: so ist ein Musickus also auch schuldig, so viel ihm mdglichist, alerley

Arten vonZuhdrern zu befriedigen.

8. 15.Wir haben olen angefiihrt, dal3 ein Clavieriste besonders durch Fantasien, welche nicht in
auswendig gelernten Passagien ader gestohlnen Gedancken bestehen, sondern aus einer guten
musikali schen Sede herkommen missen, das Spredhende, das hurtig Ueberraschende von einem
Affedkte <124>zum andern, al eine vorzuglich vor den tlrigen Ton=Kunstlern ausiiben kan; [...].
Das Fantasiren ohre Tadkt scheint Uberhaupt zu Ausdriickung der Affeckten besonders geschickt zu
seyn, well jede Tadkt=Art eine Art von Zwang mit sich fihret. Man siehet wenigstens aus den
Redtativen mit einer Begleitung, dald das Tempo und de Tadkt=Arten offt verandert werden
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mussen, un vielen Affedkten kurtz hinter einander zu erregen undzu still en. Der Tadkt ist alsdenn
offt blof3 der Schreib=Art wegen vargezeichnet, ohre dal3 man hieran gebunden ist. Dawir nun
ohre diese Umstande mit all er Freyheit, ohre Tadkt, durch Fantasien dieses auf unserm Instrumente

bewerckstelli gen kdnren, so het es dieserwegen einen besondern Vorzug.

8. 16.Indem man also ein jedes Stick nadh seinem wahren Inhalte, undmit dem gehdrigen Affede
spielen soll; so thun de Componisten wohl, wenn sie ihren Ausarbeitungen ausser der Bezeichnuryg
des Tempo, anncch solche Worter vorsetzen, wordurch der Inhalt derselben erkléaret wird. So gut
diese Vorsicht ist, so wenig wirde sie hinlénglich seyn, das Verhudeln ihrer Stiicke zu verhindern,
wenn sie nicht auch zugleich de gewdhnlichen Zeichen, welche den Vortrag angeben, den Noten

beyfugten. [..]

<125>8. 17.Das Anschlagen der Taste oder ihr Druck ist einerley. Alles hangt von der Stéarcke
oder von cer Lange desselben ab. Die Noten, welche gestossen werden soll en, werden sowohl durch
darliber gesetzte Strichelgen al's durch Punckte bezeichnet. [...] Man mul3 mit Unterschied abstoléen,
und de Geltung der Note, obsolche én halber Tadt, Viertheil oder Achtheil ist, ob de
Zeit=Mad3e hurtig oder langsam, ob der Gedancke forte oder pianoist, erwegen; diese Noten
werden all ezeit etwas weniger als die Halfte gehalten. Ueberhaupt kan man sagen, dal3 das Stossen
mehrenthell s bey springenden Noten undin geschwinder Zeitmadie vorkommt

8. 18.Die Noten welche geschleift werden sollen, missen ausgehalten werden, <126>man deutet
sie mit dartiber gesetztem Bogen an [Fig. Il.] Dieses Ziehen dauert so lange ds der Bogen ist. Bey
Figuren von 2 o@r 4 solcher Noten, kriegt die este und ditte enen etwas garckern Druck, alsdie
zweite und vierte, dach so, dald man es kaum mercket. Bey Figuren von dei Noten kriegt die aste

diesen Druck. Bey andern Féllen kriegt die Note diesen Druck, wo der Bogen anfangt. [...]
=
[..]

8. 20.Eine lange und aff edtudse Note vertragt eine Bebung, indem man mit dem auf der Taste
liegen beibenden Finger solche gleichsam wiegt; das Zeichen darvon sehen wir bey Fig. 1V.(a).
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[Zusatz der Ausgabe 1787]

Der Anfang einer Bebung wird am besten in der Mitte der Geltung der Note gemacdht.
<127>[..]

8. 22.Die Noten, welche weder gestossen nach geschleifft noch ausgehalten werden, urterhdlt man
so lange dsihre Halffte betragt; es sy denn, dal’ das Wartlein TEN: (gehalten) dartiber steht, in
welchem Fall e man sie aushalten muf3. Diese Art Noten sind gemeiniglich die Achtheile und
Viertheil e in gemaiigter undlangsamer Zeit=Made, undmuissen nicht unkréftig, sondern mit
einem Feuer und gantz gelinden Stosse gespielt werden.

8. 23.Die kurtzen Noten nadch vorgegangenen Punckten werden all ezeit kirtzer abgefertiget alsihre
Schreib=Art erfordert, folglich ist es ein Uberflul? dese kurtze Noten mit Punckten oder Strichen zu
bezeichnen. Bey Fig. VII. sehen wir ihren Ausdruck.

[Sab. VI] Fig. VIL
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Zuweilen erfordert die Einthellung, dal3 man der Schreib=Art gemal3 verfahrt (*). Die Punckte bey
langen Noten, ingleichen die bey kurtzen Noten in langsamer Zeit=Mas< undauch einzeln werden
insgemein gehalten. Kommen aber, zumahl in geschwindem Tempo, \iele hintereinander vor, so
werden sie oft nicht gehalten, ohrgeadt die Schreib=Art es erfordert. Esist also wegen deser
Veradnderung <128>am besten, dald man all es gehérig andeutet, widrigenfals kan man aus dem
Inhalte a@nes Stlickes hierinnen vieles Licht bekommen. Die Punckte bey kurtzen Noten, worauf

ungleich kirtzere nachfolgen, werden ausgehalten Fig. VIII.

]
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8. 25.Bey langen Aushaltungen hat man de Freyheit, die lange gebundene Note dann undwann
wieder anzuschlagen Fig. X.

[..]

8. 27.Seit dem hauffigen Gebrauche der Triolen bey dem so genannten schlechten oder Vier
Vierthell=Tadkte, ingleichen bey dem Zwey oder Dreyvaiertheil =Tadkte findet man viele Stlicke,
die statt dieser Tadkt=Arten dfft bequemer mit dem Zwolf, Neun oder Sedhs Achttheil=Tadte
vorgezeichnet wirden. <129>Man thellt alsdann de bey Fig. XII. befindichen Noten wegen der
andern Stimme so ein, wie wir alda sehen. Hierdurch wird der Nadschlag, welcher offt

unangenehm, all ezeit aber schwer féllt, vermieden.

§.28...]

[Zusatz der Ausgabe 1787]

Man hite sich bey dem affedutsen Spielen, dal3 man nicht zu oft, nicht gar zu sehr anhalte
undendlich auch nicht das Tempo herdurch schieppend made. Der Affed verfihrt hierzu
gar leicht. Man mul3 ohigeadt dieser Schonteiten die genaueste Gleichheit der Zeit=Made
beym Ende anes Stiickes beybehalten, wie sie beym Anfange war. Diesist eine sehr schwere
Ledionin der Ausiiburg. Wir finden viele brave Musiker, aber nur wenige, vonwelchen man
in der genauesten Bedeutung mit Redht sagen kan: er endigt so, wie & angefangen hat. Wenn
in einem Stiicke aus einer harten Tor=Art Gedanken varkommen, welche in einer weichen
Torn=Art wiederhdt werden: so kan dese Wiederholung ebenfall s etwas weniges langsamer
geschehen des Affeds wegen. Beym Eingange in eine Fermate, welche eéne Mattigkeit,
Zartlichkeit oder Traurigkeit ausdriickt, pflegt man auch in etwas den Tad anzuhalten.
Hierher gehort auch das Tempo rubato. In der Andeutung desselben haben de Figuren bald
mehrere, bald wenigere Noten, as die Eintheil ung des Tades erlaubet. Man kan dadurch
einen Theil des Tades, einen ganzen, auch mehrere Tade, so zu sagen, verziehen. Das
Schwereste und Hauptsadlichste ist dieses: dal3 all e Noten vongleicher Geltung aufs
strengste gleich vargetragen werden missen. Wenn de Ausfihrung so ist, dal3 man mit der
einen Hand wider den Tad zu spielen scheint, indem die andere aufs punctlichste dle
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Tadtheil e anschl&get: so hat man gethan, was man hat thunsollen. Nur sehr selten kommen
alsdenn de Stimmen zugleich im Anschlagen. Wenn sich das Tempo rubato mit einem
Einschnitte endiget, so kan etwas von desem letztern mit ins Tempo rubato gezogen werden,
nur mufl3 s Ende davon mit der Grund=Stimme zugleich da seyn, wie man Ukerhaupt bey
diesem Tempo auf solche Art endigen muf3.Langsame Noten, schmeichelnde undtraurige
Gedanken sind a'sdenn de geschicktesten. Disonirende Harmonien schicken sich hierzu
bessr a's consonirende Sétze. Es gehort zur richtigen Ausfiihrung dieses Tempo'sviele
Urtheil s=Kraft undganz besonders viel Empfindurg. Wer beydes hat, dem wird es nicht
schwer fallen, mit al er Freyheit, die nicht den geringsten Zwang vertragt, seinen Vortrag
einzurichten, under wirde, wenn es syn miilte, alle Gedanken verziehen kénren Zur Ubung
gienge es an, aber weiter nicht. Hingegen wird bey all er Mihe, ohre hinlangliche
Empfindurg nichts rechtes ausgerichtet konnen werden. So bald man sich mit seiner
Oberstimme sclavisch an den Tad bindet, so verliert dies Tempo sein Wesentli ches, well ale
Ubrige Stimmen aufs grengste nach dem Tade ausgefuihrt werden missen. Aul3er dem
Clavier=Spieler konren al e Sanger und Instrumentisten, wenn sie begleitet werden, deses
Tempo Vel leichter anbringen als der erstere, zumal, wenn er sich allein begleiten mul3. ...Der
Bal3 kan, beym Clavier ohre Begleitung, wenn es néthig ist, gednhdert werden, nu mul3 de

Harmonie bleiben. ...

8. 29[...] Damit man alle Arten vam pianif3imo hbif3 zum fortil&imo deutlich zu hdren kriege, so muf3
man das Clavier etwas ernsthaft mit einiger Kraft, nur nicht dreschend angreiffen; man muf3
gegentheil s auch nicht zu heuchlerisch dartiber wegfahren. Esist nicht wohl moglich, de Fale zu
bestimmen, wo forte oder piano statt hat, weil auch de besten Regeln eben so viele Ausnahmen
<130>leiden als se festsetzen; die besondere Wirckung dieses Schatten undLichts hangt von den
Gedancken, von dr Verbindurg der Gedancken, und Glerhaupt von dem Componisten ab, welcher
eben so wohl mit Ursacdhe das Forte da anbringen kan, wo ein andermahl piano gewesen ist, und
offt einen Gedancken sammt seinen Cor= und Dissonanzen einmahl forte und das andere mahl
piano bezeichnet. Deswegen pflegt man gerne die wiederhohten Gedancken, sie mdgen in eben
derjenigen Modulation oder einer andern, zumahl wenn sie mit verschiednen Harmonien begleitet
werden, wiederum erschienen, duch forte und pano zu urterschieden. Indessen kan man mercken,
dal’ de Dissonanzen insgemein starcker und de Consonanzen schwader gespielt werden, weil jene
die Leidenschafften mit Nadhdruck eheben und dese solche beruhigen, Fig. X1V.(a) [siehe nadhste
Seite]. Ein besonderer Schwung der Gedancken, welcher einen hefftigen Affedkt erregen soll, mul3

starck ausgedruckt werden. Die so genannten Betriigereyen spielt man dahero, weil sie offt
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deswegen angebradht werden, gemeiniglich forte[...] <131>Spielt man dese Probe=Stlicke auf
einem Flugel mit mehr als einem Griff brette, so beibt man mit dem forte und pano, welches bey
einzeln Noten varkommt, auf demselben; man wedselt hierinnen nicht eher, als bil3 gantze
Passagien sich durch forte und pano urterscheiden. Auf dem Clavicorde féllt diese
Unbegquemlichkeit weg, indem man hierauf alle Arten des forte und pano so deutlich undreine
heraus bringen kan, als kaum auf manchem andern Instrumente. Bey starcker oder [armender
Begleitung mulR man all ezeit die Haupt=Melodie durch einen stérckern Anschlag hervorragen
lassen.

[Tab. VI. Fig. XIV.]
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8. 30.Die verzierten Cadenzen sind gleichsam eine Compasition aus dem Stegereif. Sie werden
nach dem Inhalte a@nes Stlickes mit einer Freyheit wieder den Tadkt vorgetragen. Defdwegen ist die
angedeutete Geltung der Noten bey diesen Cadenzen in den Probe=Stiicken nu ohngefahr. Sie stellt
bloRReiniger massen de Geschwindigkeit undVerschiedenheit dieser Noten var. [...]

<132>8. 31.Das Probe=Stiick aus dem F dur ist ein Abrif3, wie man heute zu Tage die All egros mit
2 Reprisen das andere mahl zu verandern pflegt. So 16blich diese Erfindurg [des Variiereng] ist, so
sehr wird sie gemif3krauchet. Meine Gedancken hiervon sind dese: Man mul3 richt all es verandern,
well es nst ein neu Stuick seyn wirde. Viele, besonders die dfedktudsen oder sprechenden Stellen
eines Stiickes lassen sich nicht wohl veréndern. Hieher gehdrt auch deenige Schreib=Art in
galanten Stiicken, welche so beschaffen ist, dal3 man sie wegen gewisser neuen Ausdriicke und
Wendurgen selten das erste mahl vollkommen einsieht. Alle Verdnderungen missen dem Affedkte
des Sttickes gemdl3 seyn. Sie missen al zeit, wo nicht beser, dach wenigstens eben so gut, als das

Original seyn.

[Zusatz der Ausgabe 1787]

Denn man wahlt dey der Verfertigung eines Stlickes, urter andern Gedanken, ot mit Fleil3
denjenigen, welchen man hingeschrieben hat und deswegen fir den besten in dieser Art hélt,
ohrgeaditet einem die Verdnderungen deses Gedanken, welche mancher Ausfihrer anbringt
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und cadurch dem Stiicke viele Ehre anzuthunglaubt, zugleich der Erfindurg desselben mit
beygefallen sind.

<133>Simple Gedancken werden zuweilen sehr wohl burt verandert und ungekehrt. Dieses mul
mit keiner geringen Ueberlegung geschehen, man mul3 herbey bestandig auf die vorhergehenden
undfolgenden Gedancken sehen; man muf3eine Absicht auf das gantze Stiick haben, damit die
Vermischung des brillanten undsimplen, des feurigen undmatten, des traurigen undfrolichen, des
sangbaren und as dem Instrumente egnen beybehalten werde. Bey Clavier=Saden kan zu gleich
der Bal3in der Veranderung anders syn, als er war, indessen muf de Harmonie dieselbe bleiben.
Ueberhaupt mufd man, ohrgeadt der vielen Verdnderungen, welche gar sehr in Mode sind, es

all ezeit so einrichten, dald de Grundiniamenten des Stiickes, welche den Affed desslben zu

erkennen geben, dennach hervor leuchten.
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