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FroscH Will keiner trinken? Keiner lachen?
Ich will euch lehren Gesichter madhen!
Ihr seid ja heut wie nasses Stroh
Und brennt sonst immer li chterloh.

BRANDER Dasliegt an dir; du bringst ja nichts herbei,
Nicht eine Dummheit, keine Sauerei.

FrRoscH (giefdt ihmein GlasWein Uker den Kopf)
Da hast du beides!

BRANDER Doppelt Schwein!
FroscH Thr wollt esja, man soll es sin.

JW. vON GOETHE Faust |, Auerbachs Kell er

Uber die Notwendigkeit des Skandals

Die Zeiten, da es bloRReiner Dummheit und Sauerel bedurfte, um einen Skandal zu
erzeugen, sind vabei. Die Apokalypse und der Skandal sind in unserem medien-
vernetzten globalen Dorf langst alt&glich geworden, undwie sich die Schlagzeilen
der Boulevard-Blétter nadch spétestens einem Tag abgenutzt haben, sind wir
mittlerwelle auch abgestumpft gegen das Ungeheuerliche der Weltlaufte. Ist das
verlogene Ehrenwort eines Ministerprésidenten alen Ernstes noch einen Skandal
wert? Sind Oltanker-Havarien undGiftmiuill -K atastrophen wirkli ch so unvasehbar,
da’3 wir Grund heben, urs lauthals zu empdren? Vor alem aber: Gilt unsere
Entristung tatsicdhlich den maroden Verhéltnisen, de unter der Oberfléadhe von
Wohlstand undwWohlanstandigkeit verborgen sind? Oder echauffieren wir unsblol3
dartiber, da® de Schwere der Vorfdle uns zwingt, an gesell schaftliche und
O0konamische Tabus zu rihren? In jedem Fall e gilt: Der Skandal beschreibt nicht das
Fehlverhalten al's olches, sondern deReé&ktion der 6ff entlichen Meinung. Und damit
kommtdem Skandal auch reinigende Wirkung zu: Wieim Alten Testament die Juden
den Ziegenbock in deWuste schickten, symbali sch beladen mit all i hren Stinden, so
braucht unsere Gesell schaft den Skandal und dbs prominente Skandalopfer, das
herhalten mul3 fir die ungezéhlten heimlichen VerstélRe gegen de herrschenden
Tabus.
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Auch der kuinstlerische Skandal funktioniert nach desen Prinzipien: wenn etwa das
Publikum sich Uber die Darstellung von Gewalt und Unterdriickung in der Kunst
empoOrt, wo dach das Leben selbst viel gewalttétiger ist; die Buh-Rufe angesichts
eines nackten Menschen auf der Buhne, obwohl jede Plakatwerbung aufreizender
wirkt; der Protest gegen den infernali schen Krach moderner Musik, wahrendum uns
herum der Verkehrslarm tost. Aber im Unterschied zum alttestamentarischen
Stndenbaock ist der Ktinstler nicht Opfer, sondern er provoziert den Skandal - sei es
ausinnerer Notwendigkeit, sei es, well sein Ruf voneinem Skandal langfristig mehr
profiti ert al'svonjedem Publi kumserfolg. Seitdem um die Mitte des 19. Jahrhunderts
die Dichter, Maler und Musiker ihre Aufgabe nicht mehr darin sahen, den
asthetischen Normenkatal og zu erfiill en, sondern sie diese Normen fortwahrend zu
sprengen versuchten, ist der Skandal Ausweisihrer selbstgewahlten Aul¥enseiterroll e.
Jedes Buh! im Zuschauerraum, jeder empérte Leserbrief Giber eine Auff Gihrung oder
Ausgell ung legitimi ert die Arbeit desKnstlersmehr alseine Laudatio im Feuill eton:

Denn nu wer sich getroffen fihlt, schreit auf.

Ist aber deswegen schonjedes Buh!, jede Storung eines Konzerts ein Skandal? Als
Bedhoven seine Pastoral e auff tihrte, soll ein Zuhdrer von der Galerie gerufen haben:
"Ich gab' einen Kreuzer, wenn's aufhorte!” Und kel der Urauff lhrung von Ravels
Boléro sind de Menschen angebli ch aus dem Konzertsad geflohen, weil sie Angst
hatten, das Orchester-Crescendowrde sich ins Unermefdi che steigern. Ravel selbst
berichtet, eine Dame habe ausgerufen: "Hilfe! ein Verrickter!" undsein Kommentar:
"Sie ist die anzige, die mich verstanden hat." Studiert man adlerdings die
Konzertkritiken und Zeitungsberichte, so findet sich keinerlei Hinweis auf
Publi kumsproteste oder Chaos. Im Gegentell - der Boléro war von Anbeginn ein

Erfolg. Merke: Wer keinen Skandal vorweisen kann, erfindet sich einen!

Ob Verstole gegen de sittli chen oder asthetischen Normen al's Skandal empfunden
werden, hangt nicht zuletzt auch davon ab, wie verunsichert und \erletzbar die
Gesall schaft ist, wie sehr die bestehenden Normen auch im sonstigen pditi schen und
Alltagsieben in Frage gestellt werden. Als Hans Werner Henzes Flof3 der Medusa
1968 neh var der Urauff ilhrung vonli nken Studentengruppen torpedi ert wurde (tber
einige denkwurdige Hintergriinde weiter unten), hatte die Bundesrepubik ihre esten
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innenpditi schen Irritationen hinter sich: die Griindurg der APO, Proteste gegen de
Notstandsgesetze, Strallendemonstrationen und pditi sch motivierte Brandanschlage.
Auch de Urauffihrung von Bartéks Wunderbarem Mandain 1926in KdéIn fiel in
eine Zeit pdlitischer Instabilitét, als die Weimarer Repulik gleichermal3en von
Kommunisten undNationalsozialisten urter Beschul3 genommen wurde. Und de
Konzertauff ihrungen des Schonberg-Kreises, der Pierrot lunare oder das zweite
Sreichquatett, fuhrten dem Publikum vor Augen, wie briichig die Traditionen des
19. Jahrhuncerts geworden waren. Nicht die befremdlichen Klange provozierten
letztlich den Skandal, sondern de kinstlerische Aussage, die hinter der Musik stand:
die Radikalitdt, mit der die Musiker die bestehenden Normen in Frage stell ten.

Der Skandal und seine Liebhaber

Die kunstlerischen Skandale der Vergangenheit waren denn auch in aler Regel
vorhersehbar undereigneten sich nicht zufalli g. Eswaren gleichsam Inszenierungen
mit klaren Rollenvorgaben: Auf der einen Seite das Publikum, das in Redht auf
ungestorten, gepflegten Kunsgenul3einfordert; auf der anderen Seite der Ktinstler, der
eben diesen Genul? verweigert undglaubt, der Gesell schaft den Spiegel vorhalten zu
dirfen. Was lége unter taktischen Gesichtspunken néher, as den "Feind' zu
ignorieren, den Kinstler und seine Ideen ins Leee laufen zu lassen, anstatt durch
lautstarkes Protestgeschrei flr noch grolere Publizitdt zu sorgen. Aber solche
Medhanismen sind dfensichtlich erst im historischen Riickblick zu duchschauen.
Das Publikum jedenfall s nimmt den Fehdehandschuhimmer wieder dankbar auf und
veranstaltet seinerseits ein Volksfest: Distinguierte Herren in schwarzen Anzligen
bewaff nen sich mit Trill erpfeifen, undDamen in Abendgarderobe, die ansonsten
Wert auf gepflegte Umgangsformen legen, beginnen lauthals zu schimpfen und
handgreiflich zu werden.

Anl&fdich der Urauff thrung von Arndd Schonlergs zaweitem Streichquatetts schrieb
der Wiener Musikkritiker Ludwig Karpath am 6. Januar 1909
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Ich beschréankemich au die Konstatierung, daffs a1 einemhelll osen Sandal
kam. Mittendrin in den einzelnen Sédzen wurde anhdtend und stirmisch
gelacht, undimletzten Saz <hrieman as Leibeskréaften: " Aufhdren! Schiufd
Wir lassen urs nicht narren!” Ich mufd zu meiner Schance gestehen, daf3ich
mich zu &hrichen Rufen hinreisen liel3. Gewil3, ein Kritiker hat im
Konzertsaa kan MiR¥fallen zu aulern. Wennich auws meiner gewohrien Re-
serve trotzdem heraustrat, so will i ch damit nur den Beweis liefern, daRich
physische Schmerzen autsdand undwie @n arg Gepeinigter, trotz aller guten
Absicht, selbst das Schlimmnste zu tikerwinden, nun deh aufschreien mufe. ¥

Dal} de Mif¥fall ensrufe nicht aus heiterem Himmel kamen und &3 zu einem Kon-
zertskandal nicht nur die pfeifenden Gegner, sondern auch eine entsprechende
"Claque" gehdrt (und eben diese Clague die Gegenregktionen erst provoziert), be-
leuchtete der Bericht der liberal eingestellten Wiener Arbeiter-Zeitung

Im Konzertsaal hat es Larm und &gerlichen Sandd gegeben. Die Quar-
tettvereinigungRosé, auwch die mitwirkende Sangrin Frau Gutheil -Schoder
bekamen es ai fuhlen, dafBman richt ungestraft ein neues Sreichquartett von
Arnold Shonkerg aufihren dirfe. Warum? Das Konzert war auffallend gu
besucht. Shétzt man de Zahl vonFreunden undfanatischen Anh&ngern deses
Komponisten nach so hach ein, so bestand dach de tberwiegende Mehrheit
desPublikumsaus, sagenwir: neutralen Horern. Mantut diesen wohl unredt,
wennman kehaupet, sieseen haugsachlichin der Erwartungeinesfrohlichen
Rummels gelommen. Es bleibt aber die bedauerliche Tatsache, daf3es dem
Ubereifer einiger grinen Jungen gelang, erwachsene und ernste Leute zu
hafdi chen, das Ziel der Abwehr weit Gber schieffenden Gegendemonstrationen
2u veleten. [..] Die Schonkerg-Gruppe ist das Karnickd gewesen, das
angefangen ha. Ein paa Jindinge schienen nicht fur mdglich zu hdten, was
ohreihr tdppsches Eingreifen wirklich der Fall gewesen ware, namlich, daf3
die Horer schweigend ein Werk abgel ehnt hatten, mit dem sie nichts anzufan-
gen wul¥en. Soerzeugten jene schon nah dem ersten Sdze en geradezu
teil wei se Beifall sgeschrei, dasden Gegenschlag atsl6ste. [ ...] Die Szenen, die

dann ncht mehr wahrend der Pausen, sonderninmitten desVortrages sch ab
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spielten, daernste Kiinstler von Ruf und Ansehen bemiiht waren, das Werk
eines anderen Kunstlers au Ehren zu bringen, haken schon prinzipiellere
Bedeutung. Sdiel mitten in den Larm, das Gelachter, das Sampfen undZi-
schen der witende Ruf: "Nicht weiterspielen!" Das Rosé-Quartett spielte
natlrlich weiter, und nurkonrte man haen, wie sich der Unwill e vom Werk
undvom Komponisten zu den Ausfuhrenden wendete. Inzwischen hat manesja
auch zu lesen bekommen, wie téricht, ja schandich es von Rosé und seinen

Quartettgenosen sei, einen Shonkerg zu Wort kommnen zu lasen. @

Zweifellos erfullt mancher Konzertabend undmanche Premiere auch eine thera-
peutisch-befreiende Funktion! Dariiber hinaus aber wird de Kunst durch solchen
Aktionismuswieder inihre Schranken verwiesen: Dennausder Sicht des Publikums
soll das Kunstwerk in erster Linie der gesell schaftli chen Dekoration denen, sie soll
eine "schone" Folie fur die "Inszenierung" der eigenen Anwesenheit sein.
Beansprucht Kunst jedoch Eigenstandigkeit, drangt sie den Zuschauer oder Be-
trachter in die Roll e des Statisten, so mul3 sie mit entsprechend lautstarken Re&-
tionen rechnen, damit die urspriingliche Hierarchie wiederhergestellt wird. Der
Skandal findet denn auch meist in der Premiere statt - danadh kehrt die konzert-
ubliche Friedhd'sruhe an.

Die Geschichte des musikalischen Skandals beginnt um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts mit Richard Wagner. Seine Pariser Erstauff ihrung des Tannhauwser am 13.
Mérz 1861enthdlt schonalle Ingredienzen zukirftiger Skandale. Zunadst einmal
werdenim Vorfeld de diversen Indiskretionen an de Off entli chkeit getragen, um das
Premierenpuldi kum einzustimmen. So weil3 der Pariser Korrespordent der Sgnde
fur die musikali sche Welt Mitte Februar zu berichten:

Wie aus Paris verlautet, will Wagrer flr seinen Tannhauser nicht diein der
Grof¥en Oper Gblichen"Claqueure’ engageren. Er soll erklart haben, er wolle
nicht, daf3 de e'ste Kundgebung asBeifall svon kezahiten Handen kéme. Bése
Zungen aber behaupen, Herr Wagrer sei nicht zufrieden mit den Leistungen

der hiesigen "Claque" und kewahre die Platze lieber fir tiichtigere Leute.
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Undeinen Monat spéter, nachdem die Intendanz der Pariser Oper die Bitte Wagners
abgelehnt hatte, den Tannhéauwer selber dirigieren zu dirfen:

Sowird Herr Wagrer wenigstens eine Ausrede halen, wenn de Auffihrungen
und Ucki ch auwsfall en. Aber wir woll en dem Machtspruch der Geschichte nicht
vorgreifen und halen urs deshalb de Ohren zugehalten, umja nichtsvon dl
den Gerilichten zu vernehmen, de aus der Generalprobe in de musikali sche
Welt gedrungen sind. - Der Tannhéuser macht soviel Larm, wie es sch Herr
Wagnrer nur wiinschen kann. Noch ehe die Oper auf die Buhne gekomnen,
mussen sich dePariser Gerichte mit ihr beschéaftigen, well der Komponist den

franzosischen Ubersetzern des Tannhéuser ihre Rechte streitig macht. [

Was es mit den Gertichten auf sich hat, von denen der Pariser Korrespondent nichts

nach Berlin melden wollte, schil derte Hédor Berli oz:

Wagnrer macht Ziegenbdckeaus den Sangrn. Die letzte Orchester probe war
scheu@ich areuhdren undendete ast um ein Uhr morgens. Jeder, den ich
treffe, ist witend; undselbst der Minister, der ansonsten au der Seite\Wagnrers
steht, kamneulich in héchster Empérung awsder Probe gestiirzt. In gareParis

gilt Wagrer inzwischen as Narr . 1°

Der Nahrboden fur einen Skandal war langst vorbereitet, zumal Wagner sich ge-
weigert hatte, in den zweiten Akt des Tannhauser ein Ball ett einzuschieben. Und ein
Ballett im zweiten Akt galt als unabdingbare Vorausstzung fur den Erfolg einer
jeden Oper in Paris. Denn de meisten Logen der Grand Opérawaren vonden Pariser
Salon-L6wen angemietet, den Mitgliedern des sogenannten Jockey-Clubs, Uler die
die Wagner-Verehrerin Mavidavon Meysenbug voll er Entriistung schrieb:

Diese jungen Herren pflegten erst nach beendigtem Diner in die Oper zu
gehen, nicht um Musik zu hden, sondern um die unnadurlichste und
scheufdichste Ausgeburt der modernen Kunst, das Ballett, zu sehen, nach
desen Beendigungsie sich hinter die Kulisen zu nakerem Verkehr mit den
springenden Nymphen begaben. Was lag desen lUsternen Jindgingen an der
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Auffiibrungeines 9 keuschen Kunstwerkes, wie esder Tannhéuser ist, welches

den Seg der reinen Liebe (iber den Snnenrausch feiert.

Der Eklat am Premierenabend war also vorauszusehen:

Die Ouvertire und der erste Aufzug verliefen ohre St6rung. Aber bei der
Wandungder Szene, bel dem hinreif3end pcetischen Wedhsel aus demwiisten
Bacchand der Venusgrottein dereine Morgenstill e des Thiringer Waldtals,
bei den Klangen der Schalme und ks Hirtenliedes, brach potzlich der lang
vor ber eitete Angriff aus, undein gewalti ges Pfeifen undLarmen urterbrach de
Musik. Die Herr en des JockeyClubs betrieben ihre bashaften S6rungen wegen
des fehlenden Ball etts nicht einmal im Verborgenen, sondern sal¥en, rect
geflissentlich sichtbar, in ihren mit Glacéhandschuhen bedediten Handen de
kleine Trill erpfeife haltend. So ghg es die garze Auffihrung weiter. Die
Sangr benahmen sich dalei wirklich heldenmiitig. Oft muf¥en sie 15 Minuten
und nah langer anhdten, um den Surm, der im Publikum tobte,

voriiberzulasen. [..] I”

Drei Auffuhrungen lang wahrte die Schladht um den Tannhawer. Die Oper war
Tagesgesprad in Paris, undjeder, der auf sich hielt, bemthte sich, eine der raren
Eintrittskarten zu ergattern. Der Jockey-Club, der den Skandal initii ert hatte, lief3
sogar sil berne Trill erpfeifen vertellen mit der Garvur: "Pour Tannhauser”. Auch de
Pariser Presse gol3Hohn undSpatt Gber Wagner aus; nur der li berale Constitutionel

konnte sich zu einer diff erenzierteren Betradhtung Uberwinden:

Wir hétten gerne gewtinscht, daf3 da Publikum mit mehr WUrde und Anstand
zu Werkegegangen ware, aber esdarf nicht vergessen werden, dalesauch zu
der Srategie der Wagnrer-Gemeinde gehort, durch ihr Auftreten Larm zu
verursachen und &andd herbeizufihren. Sosehr die Herren awh Gber die
Kabden ihrer Gegner klagen mdgen, so sollten sie doch innerlich froh sein,
dafld dr Tannhauser nicht, wie es der Geredtigket halber hétte geschehen
missen, mit Ruhe und Gleichmut abgewiesen wurde, sondern urter Pauken

und Trompeten ins Grab fuhr. Soist das Begrabns des Tannhéuser trotz

© Wolfgang Lempfrid, KélnKlavier
www.koelnklavier.de



Warum diese Tone?Skandal und Provokation Seite9

alledem ein garz plendides und dénzendes gewesen, denn es hat die Inten-
darz nicht mehr als 300.000Francs gekostet, und de Platze sind mit garz

enormen Preisen bezahlt worden.

Paris wurde fortan zur Hochburg des musikali schen Skandals, so dai es fr einen
Komponisten beinahe gleichviel Wert hatte, hier zu relisseren oder mit lautem
Getdse durchzufallen. Sicherlich mogen auch kirstlerische Momente éne Rolle
gespielt haben, wenn ein Werk ausgepfiffen wurde, aber die Begeisterung, mit der
das Publikum biswellen dem Tumult entgegenfieberte und wahrend der Konzerte
randali erte, 183t den Eindruck entstehen, als si der Eklat den Pariser Musikfreunden
wichtiger gewesen als die Musik selbst.

Die Urauff ihrung von Strawinskys Sacre du Printempsam 28.Mai 1913ist wohl der
bekannteste Skandal der Musikgeschichte. Zur Genera probe hatte der Impressario
der Ballets Russes Sergel Diaghilew die gesamte Pariser Prese @ngeladen, so dal?
das Premierenpuldikum darauf vorbereitet war, was kommen wirde. Schon va
Beginn cder Auffihrung herrschte im Auditorium eine regelrechte Jahrmarkt-
stimmung: Man trieb allen mogli chen Klamauk undrief ironische Bravosin Erwar-
tung des Ungeheuerlichen, das da kommen sollte. In seinem Manifest Le oq et
I'arlequin, das der modernen franzosischen Musikéasthetik entscheidende Impulse
gab, beschreibt Jean Cocteau den Verlauf des Abends :

Bei der Urauffihrung des Saae spielte das Publikum die Rolle, die ihm zu-
gedacht war: Es rewoltierte von Anfang an.Man lachte, hohrie, pfiff, ahmte
Tierstimmen neach, undvielleicht wére man dessen au die Dauer mide ge-
worden, wenn richt die Menge der Astheten undMusiker in ihrem Gbertrie-
benen Eifer das Logenpuldikum beleidigt, ja tatlich angegriffen héte. Der
Tumult artete in einem Handgemenge aus. Mit schiefgerutschtem Diademin
ihrer Loge stehend, schwang de alte Comtesse de Pourtalesihren Facher und
schrie mit hochrotem Gesicht: " Zum ersten mal seit sechzig Jahren wagt man
es, sich Uber mich lustig zu machen!" Die gute Dame meinte esaufrichtig; sie

glaubte an eine Fopperei. !
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Die achaischen Klange undRhythmen tibten auf das Pariser Publi kum off ensichtlich
eine magische Kraft aus - oder sollte man nicht eher annehmen, dal3 de Augen- und
Ohrenzeugen deses "Jahrhundertskandals' in der rickblickenden Betradhtung
Manches iberzei chnet und dazuerfunden wurde? Claude Debussy prégte das Bonmot
vom "Massaaedu Printemps’, und ar Musikkriti ker Carl van Vedten berichtet, dal
das Publikum den Sacre a's einen gottesl asterli chen Versuch betradhtet habe, Musik

als Kunst zu zerstoren: (19

Schon bdd nach dem Aufgehen des Vorhangs begannman zu miauen undlaut
Vorschlage fur den Fortgang dr Vorstellung zu machen. Das Orchester
spielte, ohredallmaneshdrte, aul®er wennzufélli g einwenig Ruhe entrat. Ein
junger Mann, cer hinter mir in der Loge sal3, standwahrend des Ball etts auf,
um beser zu sehen. Die starke Erregung, uner der er litt, verriet sich dain,
daR er regelmalig mit seinen Fausten aud meinen Kopf tromnelte. Meine

Aufregungwar so grol3, dafich de Schldge ene Zeit lang ga nicht spirte.

Romola Pulsky, die spétere Frau Niji nskys, erinnert sich an "eine schon gekleidete
Damein einer Seitenloge, die @nen jungen Mann ohfeigte, der sich in de nadste
Loge hintiberschwang. Ihr Gefolge stand auf, undVisitenkarten wurden zwischen den
Mannern ausgetauscht.” Als der Korper der auserwéhlten Jungfrau gegen Ende des
Stiickesin krampfhafte Zuckungen tkerzugehen begann, hdte man von der Galerie

das Publi kum rufen: "Ein Arzt ... ein Zahnarzt ... zwei Arzte ...!"

Aufschluf¥eicher as die vielzitierten Skandalberichte ist jedoch Cocteaus <harf-
sichtige Anayse der Vorfdle. Er kommt zu dem Schlul3, &3 ncht der Musik die
Schuld zu geben ist fir den Aufruhr, sondern jenem Teil des Publikums, das nur um
der Sensation will en das Konzert besucht hat:

Ich gaube nicht, dal} @& Saae in einem weniger bombastischen Theater
angemesener aufgenomnen worden ware, aber dieser luxuritse Sad [das
Théatre des Champs Elysées; Anm. d. Verf] symbdisierte vom ersten
Augenblick an jenen entscheidenden Irrtum, der darin bestand, dalmanein
kr&ftiges undjugendli ches Wer k mit einem dekadenten Publikumkonfrontierte,
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[..] das schin den Girlanden im Sl Ludwig XM., in den venezianischen
Gondaeln undin den weichen Diwans undKissen des Orientali smuswoh fuhite,
fur die man sonst Diaghil ews Rusdsches Ball ett tadeln muf3.[...] Zudemwar
seit 1912 eine falsche Kuhnteit Gber eine sehr grole Zahl von mondaren
Astheten hereingebrochen, de [..] mit der wahren Kihnreit der Kunst
verwedselt wurde. Dil ettanten undPrez 6se glautten damals, "mit der Mode"
gehen zu missen. Dabel kam eine Klasse ans Licht, die angesiedelt war
zwischen dem schledhten, braven Geschmack, der zuihr paf3e, undden neuen
Gesetzestafeln, de aul¥erhalb ihrer Reichweite lagen: ein Provinzialismus

schlimmer alsin der Provinz, und daim Herzen von Paris, 'Y

Ein Aufruhr wie derjenige anl&fdlich des Sacre bietet indes nicht nur eine treffliche
Schlagzeil e, sondern erleichtert den Musikkritikern auch de Arbeit: Entweder be-
klagen sie, wenn sie dem Werk wohlgesonren sind, de Intoleranz des Auditoriums
gegeniber der zeitgenGssschen Kunst, oder aber sie fuhren das "gesunde
Volksempfinden" ins Feld, das sich gegen den "Moloch der kakophoren modernen
Musik zur Wehr setzt." In jedem Falle der lassen sich de eadltierten Publi-
kumsrektionen als Qualit atskriterium verwenden, ohre dal3 der Kritiker sich in-
tensiver mit der kompositorischen Struktur der Musik auseinandersetzen muf3. In
diesem Sinnelief3 sich auch Max Chop 1924 Gbr die Auff ihrung des Sacre mit den

Berliner Philharmonikern urter der Leitung von Wilhelm Furtwéngler aus:

Die Musik "larmt und miaut eine halbe Sunde hindurch und anisiert oder
langwellt - je nach personlicher Dispasition - die Horer als klandiches
Produkt einer modernen Sede, die so gern "Epoche machen" mdchte, dakel
aber nicht das Geringste zu sagen ha. Sokam es, dal3nach der Vorfihrung
Uber eine peinliche Pause hinweg ein kleiner Skandd ausbrach, bei demein
paa witende Applaudeure (meist ausland sche Jindinge) durch energisches
Zischen undPfeifen vonihrem Wahne, dem deutschen Volkedas Machwerk als
Kunst aufzudrangen, g iindich geheilt wurden. Auf diesen Radauscheinen es
die"agents provocateurs" solcher Veranstaltungen algesehen zu haten. Dasie
kunstlerisch nichtserr eichen undschweigende Ablehnungein peinlichesDing

ist, suchen sie nach irgendwelcher Sensation, um nit ihr die Menschheit zu
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kitzeln, zugleich awh ihrem "Meister” die Dornenkrone des Martyrers
aufzusetzen. Das st das konsequente Prinzip deser Clique geworden, de mit
ihrer Propagandéir den moder nen Atondi smus nicht den geringsten Erfolg
beim Publikumhat. Erinnert sel nur an des" unsterblichen™ Arnad Shonkergs
Kammer-Symphorie und Pierrot Lunaire, nach dem ken Hahn mehr kréhen

wiirde, wenn man richt irgend eine Keine Sensationinsznierte. [..] 1*3

Der Skandal alsI'art pour I'art

Die zwanziger Jahre, die "Roaring Twenties', waren ein ideder Nahrboden fur
Skandale - in Paris, Berlin und anderswo. Und manche kinstlerische Existenz
grindete sich vor allem darauf, dal3 man Tagesgesprach war undin den Klatsch-
spalten der Sensationspresse ewahnt wurde. Will man dem amerikanischen Kom-
ponisten George Anthell Glauben schenken (wasjedoch nicht unbedingt ratam ist),
war dies auch sein Anliegen, as er nach Europa kam. Nicht um die Musik ging es

ihm, sondern darum, bekannt zu werden:

Ich war nicht nach Europa gekommen, um Konzertpianist zu werden, ich war
her ibergekomnen um ein Madchen namens Anne Willi ams a1 suchen. [..]
Kurz nachdem wir uns das erstemal gesehen haten, verliebten wir uns und
wollten heiraten. Als Annes Mutter das erfuhr, [..] verschwand Anre. Ihre
Mutter auch [..], vermutlich nach Deutschland. [..] Ich wollte als
Konzertpianist nach Europa gghen. Das war - wenigstens fur mich - der be-

quemste Weg. Ich hdfte, irgendwannwiirde Anne von mir Kenntnis nehmen.
(13

So reiste denn Antheil durch Europa, koreertierend undskandalheischend in der
Hoffnung, seine Jugendliebe werde sich bal ihm melden. Der Skandal wurde zu
Antheil s Lebensinhalt, undentsprechend Letitelte e seine Autobiographie mit The
bad b of music. Dichtung und Wahrheit, Unwahrscheinli ches und Uberpriifbares
flieRen hier derart ineinander, dald de Grenzen kaum mehr auszumadhen sind. So
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reichert er die Schil derung seiner Auftritte dsKonzertpianist mit folgender Anekdote

an:

[..] Auferdem kaufte ich mir eine Keine automatische Pistole, und dsichin
Berlin ankam, ging ich sofort zum Schneider und legte ihm die Skizz anes
seidenen Halfters vor, das bequemin de AchselhHe passn sollte. [...] Von
diesem Tage an hkegleitete mich de Pistole Uberallhin, besonders a1 jedem
Konzert. [...] Anfang 1923spielte ich zum zweiten Mal in Budgpest. Einige
Wochen zuvor hatteich bereitsin einem Konzert der Budapester Philharmonie
gespielt, undes war zu larmenden Senen gekomnen. [...] Deshalb trat ich
nach der Pausean de Rampe des Podiums, verbeugte mich undsagte deutli ch:
"Turschlief3er, machen Se bitte die Turen zu undschlief3en sie ab!" Als das
geschehenwar, griff ich nach bewéahrter amerikanischer Gangsterwei se unter
meine linke Achsel und hdte die hafliche Keine Pistole hervor. Ohne é@n
weiteres Wort legte ich sie auf meinen Seinway und kegannmit dem Konzert.

Jeder Tonwar zu haren[..] ™4

Wahrend Uler diese Pistolen-Geschichte niemand sonst, kein Kritiker und lein
Konzertbesucher, ein Wort verliert, ist die skurril-chaotische Urauff ihrung des
"Ballet Mécanique" in der Pariser Wohnuryg einer reichen Amerikanerin vonmehre-

ren Seiten belegt:

Nach meiner Erinnerung war das grof¥e Haus nicht nur mit weil3 behand
schuhten Dienern, mit Gasten, Sgisen und lerrlichem Champagrer geflllt,
sondern zudem noch mit Konzertfligeln; die Flige hingen buchstablich an aer
Decke DasBadll et Mécaniqueist namlich fir acht Klavier instrumentiert - von
den Xylophoren, dem Schlagzeug und # em Gbrigen gare a1 schweigen. [ .. ]
Naturlich blieb bei einem solchen Orchester kaum noch Raum fur die Gaste -
das war ein Versehen ursererseits. Die acht Flugeln fullten den riesigen
Wohrraum vollig aws und lief3en nicht einen Daumen breit Platz. Deshalb
wurden Xylophon undonstige Schlaginstrumenteim Nebenzimmer und ad der
ungeheuren Treppe aufgebau. Wladimir Golschmann, d dirigierte, stand ad
dem nittelsten Fligel. Und nunstellen Se sich in desem absolut Gberfillten
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Haus noch zwelthuncert Gaste vor! In jedem Loch undEckahen zwischen den
Flugeln stand ein Gast. Ich daube, mehrere hingen sogar an den Kron-
leuchtern - darunter aller Wahrscheinlichket nach awch de Herzogin von
Clermont-Tonrerre; sie war ja eine solche Kunstschwarmerin! Ach so, und
dazu kommnt noch, dafles Sanmrer und dtraheiRwar. [...] Beimersten Akkord
des Balet mécaiique flog beinahe das Dach vom Haus!l Und kel der
gigartischen Erschitterungfiel eine Unzahl von Personen um! Die Ubrigen
Gastewanden sichwielebendige Sadinenin einer Blichse; dieKlaviereunter,
Uber oder neben ihren Ohren dréhrten méchtig undin einer fremdartigen
Synchronisierung.Am Ende dieses Uiberaus schwel (3treibenden Konzertswurde
Champagrer in grof3en Mengen serviert; die Leute waren sehr durstig, wenn

nicht zu sagen: erschittert undzerr iittet, 3

DieBuchhanderin (undVerlegerin von James Joyces Ulysses) SylviaBead schreibt

in ihren Erinnerungen Gker jenes Konzert:

DieWirkung des Ball et M écanique auf das Publi kumwar merkwirdig. In dem
Geschrel, das sch im garzen Haus auf allen Seiten erhob, gng de Musik
volli g urter. Gegnernim Parkett antworteten Verteidiger von oken, manhdrte
Ezras [der Schriftsteller Ezra Pound Anm. d. Verf.] Stimme sich tber alle
anderen erheben, undjemanderzéahite, dalmanihnmit dem Kopf nach urten
von cer vierten Galerie hatte h&dngen sehen. Mansahauch Leute, die enander
ins Gesicht boxten, man hdte das Gegjohle, aber nicht einen Ton vom Ball et
Mécanique, das, nach den Bewegungen der Ausfihrenden zu schlief3en, de
garee Zeit Uber weiterging. Aber die Wut der Leutelegtesich, gétich, dsdie
in der Partitur vorgeschriebenen Flugzeugpropell er zu surren beganren und
ein Luftzugentstand, der, wie Suart Gil bert erzahlte, demMann rebenihmdie
Perticke wmKopf bliesundsiebisin dehinterste Rethewirbelte. Die Manrer
stellten ihre Rockkragen au, unddie Frauen wickdten sichinihre Hillen, es

war richtig kalt. [*8

Mittl erweil ewirkt das Ball et Mécanique mit seinen zehnKlavieren, mit Schlagzeug,

Flugzeugpropell ern undelektrischen Tirklingeln vergleichsweise harmlos. Damals
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hingegen, in den Jahren 192324, mag der maschinenhafte "Bruitismus’, die
ostinatohafte Wiederholung und d/namische Aufdringlichkeit noch Angst und
Schredken erzeugt haben. Aber schonRavelsBoléro, der mit ahnli chen korstruktiven
Mitteln geabeitet ist, wurde 1928 vom Publikum begeistert aufgenommen. So
schnell 8ndert sich der Geschmadk!

Der Skandal als Politikum

Wieleicht sich der Publi kumsprotest als Politi kum ausnutzen 1803, zeigt die Kolner
Urauff Ghrung von Bartoks Pantomime Der wunderbare Mandainam 27.November
1926!*" Die Hand ung der Pantomime faldte Bél aBartokin fol genden Sétzen zusam-

men:

In ihrem Unterschlupf zwingen drei Zuhdter ein schones junges Madchen,
Manrer zu sich au die Sube zu locken, de dann de drei vereint ausrauben.
Der ersteist ein armer Bursche, der zweite auch nicht viel besser, jedoch der
dritte, ein reicher Chinese, verspricht einen guen Fang. Das Madchen tanzt
fur den Mandain und erweck seine heftige Begierde. Er ist in Liebe
entbrannt, demMadchen graut esjedoch vor ihm. Die Zuhdter Gberfallen den
Chinesen, rauben ihn as, ersticken ihnin den Kissen, duchstedhen ihn mit
dem Degen, kdnren aber nicht mit ihm fertig werden: er wendet die
sehnsuchtsvoll verliebten Augen nicht von cem Madchen. Endlich folgt das
Méadchen seinen weiblichen Instinkten, ist ihm zu Willen, und @& Mandain
sinkt leblos 21 Boden. ¥

Bei der Urauff ihrung empdrten sich Publikum undKriti ker dennauchinerster Linie
Uber die artchige Handlung: Die Beschreiburngen gipfelten in Formulierungen wie
"Kaschemmenstick niedrigster Art", "Dirnensttick voll der rohesten und butalsten
Instinkte", "ekelhaft im Stofflichen" und "minderwertiges Objekt". Entsprechend
wurde auch Bartdks Musik abgualifiziert: als "das Entsetzlichste, was einem
menschlichen Ohr zugemutet werden kann', as "reicher kakophorer Segen”,

"Dokument geistiger Pervertierung" und"Hottentottenkralsmusik, dieunsBartok as
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die Ausgeburt eines entarteten Musiksinns bescherte.” Im Kolner Tageblatt heil3t es
anladlich der Premierenbesprechurg:

Die Kdlner sind im Allgemeinen im Theater sehr geduldig. Den reichen ka-
kophoren Segen lief3en sie widerstandslos Uber sich ergehen. Als aber [..]
gewirgt und gestochen wurde, als der nichtumzubringende Wundermann
minutenlang in den Shlingen hangn mufde [...], da meldete sich starker
Protest. Einige Besucher verlief3en, ostentativ die Tire werfend, das Theater.
Und nach dem Fallen des Vorhanges erhob sich ein wiitender, zehn Minuten
wahrender Kampf, es wurde gellend gepfiffen und Pfui gerufen, wahrend
ancererseitsin der Mitte des ersten Ranges eine Keine Rotte griiner Jungen
sich de Hande laputschlagend, ihre anscheinend lestellte Beifall sarbeit
verichtete und patout den telegraphierten "grof¥en Erfolg" machen wollte.

Wenn man so will, gabes also einen regelrechten Theaterskandd. [*9

Undin der an Skandaen sicherlich nicht armen Hauptstadt Berlin konrte der mu-

sikinteresgerte Leser erfahren:

Nun ha auch de rheinische Metropde enmal wieder einen Theaterskandd
gehalt. Der wunderbare Mandarin ist bei seiner Urauffihrung im Kolner
Opernhaus in Anwesenheit des Komporisten Béla Bartok griindich ausge-
zischt worden. Dal3 man es gewagt hat, im "heiligen” Koln ein derartiges
Machwerk aufzufiihren, ha all gemeines Befremden hervorgerufen. Vor dem
Kriege hétte esdielntendare nicht gewagt, ein solches Schmutzwerk zu geben.
Aber heute scheint auf dem Gebiet in Koln dles mdglich zu sein. Es ist
bezeichnend, dal3Bartok sich aneinem nicht zu Gkertrumpfenden perversen,
blutrinstigen Soff gemacht hat. Und de Musik? Nun, perves, trivial,
krankhaft im héchsten Grade. Sshonwahrend der Auffihrungverlief3en viele
Theaterbesucher, angeekdt durch Handung undMusik, dasHaus. AmSchlul3

wurde laut gebuht und gepfiffen. [..] @

Der Musikkritiker Hermann Unger vermutete - wohl nicht ganz zu Unredht - hinter

diesem Pfeifkonzert, das diesmal nicht wie tiblich von dbr Galerie, sondern von den
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Logen ausging,'*” einen vonlanger Hand vabereiteten Komplott. Immerhin stand
damalsim Reichstag das ogenannte " Schmutz- undSchundyesetz” zu Debatte, das
am 4. Dezember unter dem frischen Eindruck der Koélner Vorfélle mit grofier
Mehrheit verabschiedet wurde.

Ob wohlwollend oder ablehnend - befriedigt wurde in alen Kritiken vor allem die
Sensationslust der Leser: Den meisten Raum nahmen de Beschreibungen der Pu-
blikumsregtionen ein; die Musik und Aspekte der Inszenierung wurden nur am

Rande &gehandelt, gleichsam als Begriindurg fur die Publikumsregtionen.

Die Diffamierung des Wunderbaren Mandain reichte vom Ubersteigerten Natio-
nalismus bis zum offenen Antisemitismus. In einem Protestschreiben an de In-
tendanz des Opernhauses heil3t es:

Abonrenten des Opernhatses|egen gegen den Spelplan scharfsten Einspruch
ein. Wenn Herr Szenkar [ Generalmusikdirekor in Koln und Dirigent der
Urauffuihrung Anm. d. Verf] als geborener ungaischer Jude nur aus-
land sche Compornisten dudet, so kehre & in seine Heimat zurtick. Wir sind

hier in einer deutschen Sadt und verlangen deutsche Opernwerke.

Diekonservativen und Kerikalen Kreisein Koln reagierten dennauch prompt. Bevor
es zu einer zweiten Auffihrung kommen konrte, veranlaldte der damali ge Kdlner
Oberbirgermeister Conrad Adenauer, dal3 das Stiick vom Spiel plan abgesetzt wurde.
Die Stadtverwaltung und der Theaerausschul3lief3en sich von den Protesten jedoch
nicht beandrucken undgaben der Thederleitung Rickendedkung. Am 22. Dezember
1926erschien im Kdlner Tageblatt folgende Presenatiz:
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Keine Vertrauenskrise bei den stédtischen Blihren

Aus dem Rathaus shreibt man urs:

Ueber die Kolner stadtischen Buhren sind im Zusamnenhang mit den Vor-
gangen, desich an de Auffihrung dess Wunderbaren Mandarinim Qpernhause
knupften, in einem Tell der auswartigen Bléatter Berichte eschienen, detells
ein schiefes Bild der tatsachlichen Vorkommmisse egaken, teil s auch vollig
unrichtig waren. Es erscheint notwendig, de Dinge zuredhtzur iicken, zumal
durch eine falsche Berichterstattung der Ruf unserer Stadt bedntrachtigt
werden konrte. Daher sei festgestellt, dafd von einer Erschitterung s
Vertrauens a1 den verantwortlichen Leitern der stadtischen Bihren nicht die

Rede sein kann.[..] %%

Fur die damaligen pditi schen Verhdltnisse zweifell os ein mutiges Communiqué! -
Bartok selbst war von den Publi kumsregktionen unddem Skandal, den er ausgel 6st
hatte, Gberrascht, zumal er die Pantomime nicht als Pornographie, sondern as Parabel
des 20. Jahrhunckrts hatte verstanden wissen wollen: Wie das Méadchen duch de
Grolstadt (in Gestalt der Zuhdlter) geftihll os geworden ist, so der Mandarin durch
seinen Reichtum. Erst wenn der Mandarin (durch seinen Tod) vom irdischen Besitz
ablalit, erst wenn das Mé&dchen ihren Abscheu tlberwindet undzum Mitl eiden undzur
Hingabe bereit ist, ist durch den gemeinsamen Tod eine Erldsung mdglich. - Die
Musik zum Wunderbaren Mandain hat Bartok zeitlebens fir eine seiner besten
Kompasitionen gehalten. Immer wieder bemiihte e sich um Auffihrungen gerade

dieses Stiickes, aber die pdliti schen Zeitl dufte sprachen dagegen.

Der inszenierte Skandal

Ohne Skandal keine Presse - ohre Presse keinen Skandal: Dal3 de Presse den Eklat
dlerdings <hon im Vorfeld inszeniert und mithilft vorzubereiten, um fir die

Premiere a@ne pasende Schlagzeile zu haben, ist wohl eher die unriihmliche
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Ausnahme. Die journali stischen Milgriffe anladlich der gescheiterten Hamburger
Urauffihrung von Hans Werner Henzes Oratorium Das Flol3 dr Medusa am
9. Dezember 1968 lassn sich jedenfalls nur mit der damaligen innenpditi schen
Hysterie eklaren. Waswar vorgefall en? Seit |angerem schon hette Henze 6ff entli ch
seine Sympathie fur die linken Studentengruppen und deren Kampf gegen das
Establi shment bekundet:

Unsere Gesell schaft lebt im Wohlstand. $hnelle Autos, gu funktionierende
Klcheneinrichtungen undwirtschaftli che Beziehungen, Shickeria und'Bil d-
Zeitung', die fir sie denkt, lassen jede AuRerung von Zweifel an desem
Zustand ds Unvernurft, Kriminalitat oder "von Osten" inspirierte Intrige
erscheinen.[...] Musik kann urter den bestehenden Verhdtnissen nu noch ds
Akt der Verzweiflung gesehen werden, ds Verneinung.[...] Wo immer Kunst
noch sich pasitivistisch geben will , verhdlt sie sich asliigenhaftes Abzehbild
von Kultur. Notwendig sind ncht neue Museen, Opernhauwser und
Urauffuhrungen. Notwendig ist, die Verwirklichung cr Traumein Angriff zu
nehmen. Notwendig ist die grofe Abschaffung der Herrschaft des Menschen
uber den Menschen [..], und da& heifl3: Notwendig ist die Schaffung des
groften Kunstwerks der Menschheit: die Weltrewolution. 2%

Solche Auferungen wurden zu der damaligen Zeit als unmiRverstandiche
Kampfansage interpretiert. Und so erschien wenige Wochen vor der Hamburger
Premiere im SPIEGEL ein Artikel, der versuchte, Henzes Musikasthetik und paditi -

sches Engagement ad absurdum zu flhren:

Wahrendsich Luigi Nono,LucianoBerio undPierr e Boulez seit anndlernd 20
Jahren durch Serien, Aleatorik undelekronik zur neuesten Musik vortasten, ist
Henze der alte Asthet, der gepflegte Epigore, der geschmécK erische EkleKizist
geblieben. Sine Avantgarde-Kollegen tut er, der mit Geld und forschen
Worten fur APO und PS streitet und der auch gerne auf die Barrikaden
gegangen ware, wenn er nicht "eine Generation zu spéat” ware, ohredies als
"kleine Burger" ab. Ihre Experimente sind fur ihn zu "bourgeois’ und"ohre

jede Courage". Sowas macht Henze nicht. |hm geht es um schénere Dinge.
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[..] Aus Schonlergs ehrwiirdigen Zwolfton-Reihen macht er artistisch zise-
liertes Dur und Moll. [...] Seine virtuose Musik, voller Esoterik und kalku-
lierter Effeke, bietet eine irrationde Mischung aws erlesenen Fin-de-siéde-
Rauschen, monaoner Hammerr hythmik und siifer Italianita. [..] Das ist
Henzes grof¥e Rewolution: Sereproduziert das bourgeoise Musikideal. Dabel
will er doch, wie & sagt, "bestimnte Zustande von Unterdriickung adheben,
eine bestimme Bewul¥werdung mittels Musik eareichen. Denn Henze
komponert furs Volk. [...] Sein Publikum aber komnt in Snocking undNerz,
ins teure Sdzburg und Edinburgh, in de Berliner Philharmonie und ins
Amsterdamer Concertgebouw. Es knablert nicht an den Fingernageln, es
riecht nicht nach Acht-Sunden-Tag. [..] Moégen awch Che Guevaras
Verdamnte dieser Erde [dem Rewolutionsfuhrer Che Guevara ha Henze das
"Flof3 dr Medusa" gewidmet; Anm. d. Verf.] auf die Rewlution warten -
Professor Henze schaut auf zu den Sernen. Er ist der Privatier der Modernen
Musik. *4

Der Hamburger SDSreagierte dennauch prompt auf diesen Verrat am Klassenkampf.
Die Studenten besetzten var der Auff iihrung die Buhre, pflanzten Spruchbander, eine
rote Fahne und ein Bildnis Che Guevaras auf, um den Abbruch der Veranstaltung
oder (nach anderen Lesarten) eine Grundsatzdi skussonmit dem Premierenpuldi kum
zu erzwingen. Der Intendant des Norddeutschen Rundiunks, der das Konzert
veranstaltete undlive Ubertragen wollt e, sah sich schliefdli ch genétigt, die Polizel zu
rufen und en Sad stiirmen zu lassen. Wahrend Hans Werner Henze sich mit den
Podiumsbesetzern solidarisierte undin de "Ho Chi Minh"-Rufe @nstimmte, wurde
der Librettist des"Oratorio vdgare" Ernst Schnabdl irrtiimlicherweisevon der Poli zei
verhaftet. Die Veranstaltung mufe schli efdli ch abgebrochen werden, und @& NDR
sendete stattdessen einen Mitschnitt der General probe.

Die verhinderte Premiere wurde von cer birgerli chen Presse gentifdi ch ausgewal zt:
"Skandal im Konzertsad", "DasFlol3der Medusa- gestrandet”, "Die Revolutionfand
im Sade statt" lauteten die gangigen Schlagzeilen. Der Tenor der Berichterstattung
war Uberal der gleiche: Die Linken storen de Auffiihrung eines Werkes, desen

paliti sche Tendenz ihnen eigentlich genehm sein mifte und \erraten mit dieser
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Aktion einen der ihren. In gewohrier Manier besetzen sie die Bihre, bilden
Spredhchdre undlegen eine birgerli che Institution lahm, ohre strategi schen Nutzen
daraus zu ziehen. Kurzum: ein Haufen von Chaoten, und dr Komponst Hans

Werner Henzeist naiv genug, sich vor ihren ideol ogischen Karren spannen zu lassen.

Damit war dasFeindhld, das 1968 de Bundesrepullik Giberschattete, wieder einmal
bestétigt. An den Hintergriinden undden Drahtziehern schien nemand interessert.
Dai3 de Linken keine homogene Grupperung waren, sondern sich in verschiedene
Fraktionen aufsplitterte, die sich gegensaitig bekriegten - dies war fir einen
Aul¥enstehenden damals shwer nachzuvall ziehen. Und so wurde auch diefolgende
Begebenheit von niemandem so recht zur Kenntnis genommen: Als Anhang zum
Textbuch verdffentlichte der Librettist Ernst Schnabel seine Erlebnisse im
Zusammenhang mit der gescheiterten Urauff Ghrung. Unter anderem schreibt er, er sai

schonim Vorfeld von \erschiedenen Seiten gewarnt worden,

der Artikd im SPIEGEL werde on cer [ Hamburger] Studentenschaft als Aufruf
verstanden, de Urauffuhrung der Medusazu storen. Dieser Warnung haleich
nicht geglaukt. Se war mir zu phanastisch, denn meine Phantasie hat
Grenzen. Tatsachlich aber ist zwel Sunden vor dem Konzert ein Mitarbeiter
des SPIEGELS beim Hamburger SDSerschienen urd ha zur Sabaage aufgefor-
dert.[..] In demerwahren"Mitarbeter” kanen Postillon der Musikredaktion

des SPIEGELS zu vermuten, ware bis 2im Beweis des Gegenteil s idiotisch. (2

Epilog

Und heutzutage? Es dirfte deutlich geworden sein, dal3 de sogenannten Musik-
skandale mehr Uber die Befindlichkeit der jeweiligen Zeit aussagen, als Uber die
Qualitét der aufgeftihrten Musik. Zwar werden im Nadhhinein immer wieder asthe-
tische Kriterien herangezogen, um die Empdrung zu erkldren oder gar zu redt-
fertigen - aber fUr das Phanomen des Skandals, ftr den Prozef3 der Eskalation, sind
solche &thetischen Erkl&rungsmodell e wenig tauglich. Die "echten" Skandal, die

nicht aus der blof¥en Freude an Krawall provoziert werden, grinden letztli ch auf der
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Verletzung von gesell schaftlichen Normen, auf der Mif3adtung von Gruppeninteres-
sen: Ob der Pariser Jockey-Club sich beim Tannhawer um den Ballettauftritt
gebradht flhite, ob das Publikum der Barték-Premiere sich urter dem Wunderbaren
Mandain etwas Unterhaltsameres vorgestellt hatte oder die Studenten des
Hamburger SDS den Kompornisten Henze ds Verréter ihrer Sache sahen, ist dabel
unerheblich.

Vidlecht fallt es deswegen so schwer, in urserer Zeit noch einen Kunstskandal zu
provozieren, weil der all gemeingulti ge Normenkanoneinem nebul 6sen Plurali smus
gewichen sind. Wo es keine Normen gibt, ist dem Skandal der Boden entzogen.
Allenfalls die "Gralshiter" der der traditierten Normen, de Kirchen undéahnliche
Grupperungen bringen gelegentlich nach de Energie zum lautstarken Protest auf -
aber wogegen? Gott, der den Menschen nackt erschaffen hat, ist an urseren Theaern
mittlerweil e @n gern gesehener Gast - als Kostiimbil dner. Und selbst wer heutzutage
auf off ener Buhne Huhrer schladtet oder den Kadaver einer Hirschkuhzur musikali -
schen Inszenierung einsetzt, hat alenfalls den Staasanwalt, aber kaum mehr die

Emporung des Publikums zu firchten ...
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